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Partiremos de trés questdes complementares: os conflitos no espaco
publico, a corporeidade destes e a vitalidade e intensidade da vida
publica dos espacos populares. Mas abordaremos estas questdes por
negacdo. As relacdes entre espago publico e imagens da cidade
contempordnea passam hoje inevitavelmente pelo processo de
espetacularizacgdo urbana contempordnea (2), que é um dos maiores
responsdveis tanto pela negacdo dos conflitos e dissensos no espaco
publico contempordneo quanto pelo empobrecimento das experiéncias
corporais nestes espagos e, sobretudo, pela negacdo, eliminag¢do ou
ocultamento da vitalidade dos espagos mais populares das cidades, que
buscam se tornar mididticas e espetaculares.

O processo de espetacularizacdo urbana estd cada vez mais explicito e sua
critica ja& se tornou recorrente no meio académico, mesmo que muitas vezes
com outros nomes: cidade-cendrio, cidade-museu, cidade genérica, cidade-
parque-temdtico, cidade-shopping, em resumo: cidade-espetdculo (3).
Correntes urbanas aparentemente distintas como o planejamento
estratégico, o new urbanism, o urbanismo extra large ou o urbanismo
corporativo, chegam a um mesmo resultado: a mercantilizacdo espetacular
das cidades, o que pode ser visto como um pensamento hegeménico, tnico ou
consensual (4). Diferentes processos urbanos, tais como: estetizacédo,
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culturalizacdo, patrimonializacdo, museificacdo, musealisacéo,
turistificacdo, gentrificacg¢do, privatizacdo, disneylandizacgédo,
shoppinizagdo, cenograficalizacdo etc, fazem parte, contudo, do mesmo
processo de espetacularizacdo das cidades contempordneas que, por sua
vez, é indissocidvel das estratégias de marketing ou mesmo do que se
chama branding (construcao de marcas), que buscam construir uma nova
imagem para as cidades contempordneas de modo a lhes garantir um lugar na
geopolitica das redes globalizadas de cidades turisticas e culturais.
Talvez um dos maiores exemplos disso seja ainda o chamado “modelo
Barcelona” que, em sua versdo para exportacdo, em particular para América
Latina, oferece consultores especializados na criacdo de imagens-
cenariose na construcdo de consensos-simulacros de participacdo (5).

Dentro desta légica espetacular de criacdo de imagens e construgdo de
consensos, 0s espacos publicos contemporédneos, assim como a cultura,
também sdo vistos como estratégicos para a construgdo e a promogdo destas
imagens de marca consensuais, ou seja, s&o pensados engquanto pecgas
publicitéarias, para consumo imediato. Marilena Chaui é categdrica: ™
fendmeno mais importante é a passagem do espaco publico a condigdo de
marketing, merchandising e midiatizag¢do (...). A peculiaridade pds-

o

moderna — o gosto pelas imagens - se estabelece com a transformacido das
imagens em mercadorias, isto é, coloca-se uma imagem com finalidade de
manipular o gosto e a opinido” (6).

Se a nog¢do de publicidade (&6ffentlichkeit) um dia j& foi pensada por
alguns tedricos, como Jlirguen Habermas (7), como o cardter ou o sentido
publico de algo, como a condigdo deste algo tornar-se publico, ou seja,
se um dia esta nogdo ja foil pensada dentro da esfera de interesses
principalmente publicos, hoje o termo publicidade estd inequivocamente
ligado a propaganda, marketing, merchandising, é a “voz” do mercado, com
interesses prioritariamente privados. O que j& foi pensado enquanto
opinido publica, debate publico, acabou resumido a mera pesquisa de
mercado, cujo principal objetivo é atuar como uma eficiente fabrica de
consensos. Na atual sociedade do espetaculo ndo ha, de fato, lugar para
qualquer tipo de espago dissensual ou contra-hegeménico, o que resulta no
empobrecimento da prépria experiéncia urbana, em particular da
experiéncia sensivel e corporal das cidades - aquilo que vai além da pura
visualidade imagética. O consenso busca também uma homogeneizacdo das
sensibilidades, das diferentes formas de “partilha do sensivel” (8).

Os atuais projetos urbanos contempordneos s&o realizados no mundo inteiro
segundo uma mesma estratégia": homogeneizadora, espetacular e consensual.
Estes projetos buscam transformar os espacos publicos em cendrios,
espacos desencarnados, fachadas sem corpo: pura imagem publicitédria. As
cidades cenograficas contempordneas estdo cada dia mais padronizadas e
uniformizadas. Um bom exemplo disso é o mobilidrio urbano globalizado:
uma mesma empresa francesa se orgulha por atuar em 54 paises, 3500
cidades, 145 aeroportos, 300 redes de transporte publico e alcancar
diretamente 200 milhdes de consumidores (ndo se fala mais em habitantes)
com os mesmos painéis publicitarios em mobilidrios urbanos (abrigos de
6nibus, banheiros publicos, quiosques, etc.) também semelhantes. O que
interessa, antes de qualquer tipo de funcionalidade, forma ou estética do
mobilidrio urbano contempordneo &, evidentemente, o tamanho do painel
disponivel para publicidade no espaco publico, ou seja, para venda de
espacos publicos para fins privados (9).

As imagens de marca de cidades distintas (seus cartdes postais), com
culturas distintas, se parecem cada vez mais entre si. Como j& ocorre com
os espac¢os padronizados das cadeias dos grandes hotéis internacionais ou,
ainda, dos aeroportos, das redes de fast food, dos shopping centers, dos
parques temdticos, dos condominios fechados e demais espacos
privatizados. As intervengdes contemporaneas sobre os territérios ditos
histéricos ou culturais também obedecem a este ritmo de produgdo, o que
cria uma superabundidncia mundial de cendrios e simulacros para turistas
(10) . Também ocorre hoje um tipo de mimetismo as avessas nos espacgos
publicos: ndo é raro encontrarmos recentes projetos ditos de
“revitalizacdo” desses espacos, como pracas publicas por exemplo, que
imitam as ditas “pracas” dos shoppings (em particular, os materiais
usados, a paginacdo do piso e o cercamento), exatamente o contrario do
ocorrido nas galerias e primeiros centros comerciais que mimetizavam os
espacos publicos urbanos, as suas ruas e pracgas tradicionais. Hoje,
paradoxalmente, a referéncia de espago publico dito “de qualidade” passa
a ser um espago privado, na maior parte das vezes, um espago interno,
cercado e com seguranc¢a privada.

As ditas “pracas” dos shoppings, além de privadas, sdo extremamente
controladas e policiadas, configurando espacos pacificados, ou seja,
espacos assépticos onde os conflitos sido devidamente eliminados. Richard
Sennett, a partir dos estudos de Michel Foucault, nos mostrou como esses
espacos pacificados estdo diretamente relacionados com a pacificagdo de
nossos corpos. Para Sennett o espaco pacificado ja faz parte de nossos
corpos (11). O importante aqui é perceber uma invers&o de valores, de
como esta pacificacdo de conflitos dos espagos privados securitéarios
também passou a ser vista como um objetivo na construg¢do das imagens dos
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novos espag¢os publicos, pensados como spots publicitdrios para turistas
ou especuladores imobilidrios. As imagens dos espacos publicos das
cidades, quer seja Barcelona ou Salvador, veiculadas em seus sites
oficiais, por exemplo (12), sdo também elas imagens de espagos
pacificados e domesticados. VArios projetos recentes de novos espacos
publicos ou de “revitalizacdo”, a maioria com financiamento publico, se
pautam nesse tipo de imagem urbana.

Tais imagens consensuais de espacos aparentemente destituidos de seus
conflitos inerentes, dos desacordos e dos desentendimentos, sdo imagens
de espacos apoliticos. Se pensarmos como Jacques Rancieére, no
desentendimento como categoria fundamental do politico, nos conflitos e
dissensos que caracterizam a proéopria vida publica, estes espacos publicos
transformados em simples imagens espetaculares sdo a propria negagdo do
politico - carédter que estd ou deveria estar, na base de qualquer
formulagdo de esfera publica. Ranciere é bem claro: “O que o consenso
pressupde portanto é (...), em suma, o desaparecimento da politica” (13).
Ou, ainda, “O consenso é bem mais que do que aquilo a que o assimilamos
habitualmente, a saber, um acordo global dos partidos do governo e de
oposigdo sobre os grandes interesses comuns ou um estilo de governo que
privilegia a discussido e a negociacdo. E um modo de simbolizacio da
comunidade que visa excluir agquilo que é o préprio cerne da politica: o
dissenso, o qual ndo é simplesmente o conflito de interesses ou de
valores entre grupos, mas, mais profundamente, a possibilidade de opor um
mundo comum a um outro” (14).

Rosalyn Deutsche, no texto intitulado “Agoraphobia”, também se coloca
claramente contra “as imagens nostalgicas do espaco publico que
externalizam ou deslegitimam os conflitos” (15) e mostra que nado podemos
ser nostdlgicos e tentar recuperar aquilo que nunca tivemos. Ela mostra
que o espaco social é produzido e estruturado por conflitos e que s a
partir deste reconhecimento é que uma politica espacial democréatica
poderéa surgir. Chantal Mouffe ainda é mais radical ao defender a idéia de
um modelo agonista, onde o espag¢o publico é sempre, ao contrario dessas
imagens de espacos publicos dos spots publicitarios, um eterno campo de
batalha onde se enfrentam diferentes interesses, sem possibilidade alguma
de conciliacdo final. Na perspectiva de Mouffe ndo hd possibilidade de
emergéncia de qualquer tipo de consenso no espaco publico. A importéncia
do seu modelo agonista estd precisamente “em impugnar a difundida
concepgdo, em que se baseiam as teorias sobre o espaco publico, concebido
como o ambito onde pode surgir o consenso” (16). Para ela, os espagos
publicos s&o sempre plurais e a confrontacdo agonista se produz em uma
multiplicidade de superficies discursivas. Mas também ndo se trata, como
poderiamos ser levados a pensar, do espaco liso, o espag¢o ndémade onde se
desenvolvem as maquinas de guerra, teorizado por Deleuze e Guattari (17)
pois, para ela, o espago publico é sempre estriado e hegemonicamente
estruturado. Mouffe deixa claro também que sua proposta difere da idéia
de esfera publica (ou do espago publico politico) de Habermas que,
segundo ela, também buscava um tipo de consenso racional em uma situacdo
discursiva ideal. Ela salienta que sua idéia de espaco publico agonistico
também difere da conceituacdo de Hannah Arendt (18), uma vez que, para
Mouffe, a compreensdo agonistica de Arendt seria de “um agonismo sem
antagonismo”.

Um dos maiores antagonistas do "modelo Barcelona", o antropdélogo catalédo
Manuel Delgado, que publicou o livro "A cidade mentirosa, fraude e
miséria do modelo Barcelona", no ultimo capitulo intitulado: "o mito do
espaco publico", nos mostra em detalhes como o espaco publico de
Barcelona é concebido como pega de marketing e, sobretudo, como a
conversdo da cidade em produto publicitdrio faz com que tudo aquilo que
fuja da imagem que se pretende mostrar de um espaco publico expurgado de
qualquer tipo de conflito, seja ocultado ou eliminado. Ele explica como
esse espag¢o modelo ndo prevé a irrupcgdo de conflitos e o espaco publico
passa a ser concebido como: "lugar onde se materializam diversas
categorias abstratas como cidadania, convivéncia, civismo, consenso entre
outras ‘supertig¢des’ politicas contempordneas (..) Barcelona é um exemplo
deste sonho maior de espago publico convenientemente desinfetado de
conflitos™ (19). Delgado costuma dizer que Barcelona se transformou em
uma cidade top-model (20) e nos mostra que por trds da imagem consensual
de civilidade e civismo, do espaco publico pacificado, uma "outra
cidade", desigual e agonistica, esté& escondida.

Esta "outra cidade" escondida, ocultada, apagada ou tornada opaca (para
lembrar da idéia de Milton Santos dos espac¢os opacos e luminosos, que
podem ser relacionados aos espacos lisos e estriados de Deleuze/Guattari)
- por todas essas estratégias de marketing que criam imagens urbanas
pacificadas e consensuais - existe e resiste por tras de todos os cartdes
postais das cidades espetaculares contemporédneas e esta poderia ser vista
de fato como uma forma de resisténcia ao processo de espetacularizacdo.
As imagens simulacros consensuais ndo conseguem apagar essa "outra
cidade" latente e pulsante dos espacos opacos lisos dissensuais. Estes
espacos ndo correspondem as imagens criadas e vendidas pelo marketing
urbano mas sdo sempre de uma intensa vivacidade. Talvez seja o caso de
pensarmos a idéia de resisténcia exatamente em termos de desacordo,
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dissenso e desentendimento, como a nog¢do de politica proposta por
Ranciére. E evidente que ndo se trata de uma proposta de instauracdo de
um ambiente urbano belicoso, mas sim de uma oposicdo a pacificagdo
consensual e segregadora das cidades. Enquanto a construgdo de consensos,
que busca esconder os conflitos, é uma forma de despolitizagdo, o
desentendimento, a explicitacdo de dissensos, seria uma forma ativa de
resisténcia, de ac¢do politica.

Se boa parte do poder simbdlico j& fol capturado pelo capital financeiro
privado nesta atual fébrica de imagens consensuais, podemos pensar em
micropoderes sensiveis como possibilidade de agdo politica critica, como
micro-maquinas de guerra. Uma guerrilha do sensivel, ou seja, uma
resisténcia ndo pensada como uma simples oposig¢do binadria, mas sim como
uma coexisténcia ndo pacificada de diferencas, sobretudo de diferengas no
mundo sensivel, de divisdes ou "partilhas do sensivel", como diz
Ranciere, que mostra como é precisamente uma configuracdo consensual que
solicita, de diferentes maneiras, a intervencdo da arte (21). E evidente
que ndo se trata aqui da escultura tradicional na praca publica (presente
nos cartdes postais das cidades), da arte publica cenogréafica, usada para
ornar ou embelezar ou ainda para tentar "criar novos lacos", com pseudos
fins sociais ou identitérios, em espacos publicos problemadticos (o que
Henri-Pierre Jeudy chama de "arte esparadrapo»), que também estd a
servico do espetaculo e que promove essas imagens de espagos pacificados.
Ao contrédrio, se trata da arte que poderia ser vista como uma forma de
acdo dissensual que possibilita a explicitag¢do dos conflitos escondidos,
do campo de forgas que estd por tras da cidade-imagem espetacular, ou
ainda, a arte enquanto micro-resisténcia, experiéncia sensivel
questionadora de consensos estabelecidos e, sobretudo, poténcia
explicitadora de tensdes do e no espago publico, em particular diante da
atual despolitizacgdo e estetizacgdo consensual dos espagos urbanos.

Pode ser de fato interessante pensar a arte como uma possivel fonte
explicitadora, mantenedora ou até mesmo criadora de tensdes no espaco
publico. Chantal Mouffe faz uma proposta semelhante, no que ela chama de
Arte Critica: "De acordo com a abordagem agonistica, arte critica é a
arte que fomenta dissensos, que torna visivel o que o consenso dominante
tenta obscurecer e esquecer. Esta é constituida por uma série de préticas
artisticas que buscam dar voz aqueles que foram silenciados pela
estrutura da hegemonia existente" (22). Essa idéia de dar voz aos
silenciados precisa ser relativizada para se evitar a faladcia que Jeudy
chama de "usos sociais da arte" (23), muito em voga hoje e que também
leva a criacdo de consensos, sobretudo identitédrios. O importante aqui
ndo seria tanto dar voz aos silenciados mas, sobretudo, mostrar,
explicitar, o campo de tensdo entre os que tém e os que ndo tém - ou que
de tdo apaziguados nem desejam mais ter - voz ativa. Talvez seja preciso
abrir um paréntese para voltar a Adorno, quando ele enuncia a frase
cléssica de sua teoria estética": "a funcdo da arte é ndo ter funcéo"
(24) pois, talvez seja exatamente esta liberdade da arte de ndo ter
fungdo outra que a fungdo estética, da "partilha do sensivel"” ou da
propria experiéncia estética sensivel, que venha possibilitar uma outra
forma de agdo — e também de pensamento através da arte — no e sobre o
espaco publico.

O mais interessante em Chantal Mouffe é esta idéia da arte como
fomentadora de dissensos, ou melhor, construtora de formas de dissenso.
Nesse ponto, ela dialoga com Ranciére quando ele diz que o dissenso é, no
seu sentido estrito, uma diferenga na partilha do sensivel, ou seja, o
dissenso seria, antes de tudo, estético, um conflito entre diferentes
regimes sensiveis, ou como ele diz": "agenciamentos de relacdes entre
regimes heterogéneos do sensivel" (25). Para Ranciere, arte e politica
tém em comum o fato de produzirem ficgdes ou novas relagdes, tensdes ou
dissensos, ou seja, outras formas de reconfiguracdo da nossa experiéncia
sensivel, e ele tenta mostrar o cardter estético da politica ao
embaralhar as fronteiras existentes entre politica e estética (26).
Rosalyn Deutsche (27), que também trabalhou muito com a questdo da arte
no espacgo publico, prefere evitar o termo "arte politica", precisamente
porque usar este termo seria afirmar que outras formas de arte ndo seriam
também intrinsecamente politicas. Chantal Mouffe busca diferenciar "o
politico™ da politica para explicar que algumas pradticas artisticas podem
ser o "Iécus do politico". Mouffe, como Ranciére, também acredita que ha
uma dimensdo estética no politico e uma dimensdo politica na arte, e
aposta no carater politico do que ela chama de ativismo artistico que,
segundo ela, deve ser visto como "intervengdes contra-hegemdnicas".

As acdes artisticas criticas na cidade - que podem ser vistas tanto como
"intervencdes contra-hegemdénicas", na denominag¢do de Mouffe, quanto como
"micro-resisténcias urbanas", na denominag¢do que preferimos usar - tém o
objetivo de ocupar, se apropriar do espaco publico para construir outras
experiéncias sensiveis e, assim, perturbar essa imagem traquilizadora e
pacificada do espaco publico que o espetéculo do consenso tenta forjar.
Nestas ag¢des que buscam um escape da hegemonia das imagens consensuais, a
questdo do corpo é prioritéria, em particular, a experiéncia corporal
urbana, as relagdes entre corpo - corpo ordindrio, vivido, cotidiano, ou
seja, o corpo enquanto possibilidade de micro-resisténcia a
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espetacularizacdo e, portanto, oposto do corpo mercadoria, imagem ou
simulacro, produto da prépria espetacularizagdo - e cidade (28). Explorar
essas relagdes entre corpo e cidade, entre corpo humano e corpo urbano e
entre corpo da arte e corpo politico é determinante para a explicitagédo
ou criacdo de tensdes no espaco publico. (29) O que estd em jogo é a
questdo da experiéncia sensivel, corporal e dissensual, que se opde a
imagem consensual, mas ndo busca se tornar hegeménica e, sim, manter uma
tensdo permanente no espag¢o publico. O importante a ressaltar aqui é o
potencial problematizador que este tipo de experiéncia sensivel sobre o
espaco publico - e esta pode ser tanto uma intervencdo artistica
realizada no préprio espaco publico ou mesmo no espaco museal (que é um
espaco também pacificado) - pode nos propor enquanto material empirico e,
que, ainda muito raramente, é considerado em nossas andlises, teorias ou
praticas urbanas, urbanisticas ou de planejamento urbano.

Se de fato, como diz Marilena Chauil: "A democracia ndo é o regime do
consenso, mas do trabalho dos e sobre os conflitos"™ (30). Podemos ir além
e pensar que os conflitos urbanos ndo sb precisam ser considerados como
legitimos e necessarios, mas que é exatamente da permanéncia da tensdo
entre eles que depende a construcdo de uma cidade mais democratica, que
mistura permanentemente, embaralha e tensiona as fronteiras entre espacos
opacos e luminosos (lisos e estriados, ndmades e sedentdrios) mantendo
viva a tensdo entre eles no que podemos chamar de "zonas de tensdo", ou
seja, precisamos urgentemente aprender a trabalhar com os conflitos e a
manter essas tensdes no espacgo publico, aprender a melhor agenciar,
atualizar e incorporar estes conflitos e tensbes nas teorias e praticas
urbanas, e a arte critica - a experiéncia sensivel enquanto micro-
resisténcias sobre ou no espago publico - pode vir a ser, efetivamente,
uma grande aliada. Talvez os artistas, que Jj& trabalham com essas "zonas
de tensdo", possam efetivamente nos ajudar a inventar - recuperando as
nossas trés questdes-pontos de partida deste texto - um urbanismo mais
dissensual, incorporado e vivaz.
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