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Resumo

O presente trabalho trata-se de uma investigagdo das praticas espaciais. Uma
tentativa de trazer a tona um cotidiano urbano que muitas vezes se encontra opaco,
repetitivo e ao mesmo tempo singular em meio as regras, projetos, classificagdes,
atualizagdes e universalizagdes da cidade de Ipatinga(MG). A proposta € olhar
e pensar essa cidade moderna por outros pontos de vistas que vao além das

tradicionais categorias de analises do urbanismo tradicional.

maneiras de fazer - cotidiano - classificagdes — investigacdo narrativa



Abstract

The present work it is an investigation of spatial practices. An attempt to bring up an
urban everyday life that often is dull, repetitive and while unique among the rules,
projects, rankings, updates and universalizations city Ipatinga (MG). The proposal
is to look and think this modern city for other points of view that go beyond the
traditional categories of analysis of traditional urbanism.

ways to do - everyday - ratings - narrative research
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APRESENTAGCAO
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Pré-texto

Figura 1: Bar Museu.
Fonte: autora, 2008
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Esse trabalho nasce das tensbes que geram os encontros. Um encontro entre o
BarMuseu e a cidade de Ipatinga (MG): a razéo e a intui¢gdo, entre o passado, o
futuro e os presentes, entre a técnica e a maneira de fazer, entre o fragmentado e o
suposto todo, entre o olhar vertical aquele que vé de longe e o olhar horizontal que

precisa estar perto para ver, escutar, sentir, tocar e dizer.

Estar nesse espaco de tensao nao € nada facil, pois o mesmo € movedico, cheio de
armadilhas e incertezas dificeis de serem pronunciadas. Trazé-lo a tona, sem cair
em polarizagdes € um risco. Como deixar claro o pensamento que insiste em intuir
que ao falarmos de um bar, ou melhor, ao falarmos de uma maneira de praticar esse
espaco, estamos falando em modos de fazer e atualizar cidades?

Pois assumimos o risco de nos mover nesse espago entre, nesse espaco “limiar”
(BENJAMIN, 2009 ), onde o encontro entre situagdes, espacos, tempos, pessoas e
objetos diferentes nos fazem ver outros e muitos pontos de observagao em relagao
ao mundo, enxergando um rasgo, uma abertura, uma brecha, uma espacialidade, na

qual tentamos nos movimentar.

Sao tentativas de dar relevo, comunicar as maneiras outras, os saberes outros de
fazercidade, narrando as resisténcias cotidianas que se mesclam e se complementam
a ordem do Estado e as hierarquizagcbes, normatizagcdes e classificagbes de um
capitalismo que opera tanto material quanto simbolicamente. Deixar vir a tona
multiplos pontos de vistas, multiplas imagens de cidade € uma urgéncia, que o

presente trabalho deseja trazer a tona.
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Figura 2:

Vista aérea do alojamento dos empregados da Usiminas
Bairro Santa Ménica em Ipatinga-MG.

Fonte: Prefeitura de Ipatinga, década de 70.
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Questoes “infraordinarias”

O que acontece realmente, o que vivemos, o resto, todo o resto, onde
ele esta? O que acontece a cada dia e que sempre retorna, o banal,
o cotidiano, o evidente, o comum, o ordinario, o infraordinario, o ruido
de fundo, o habitual, como dar conta disso, como interroga-lo, como
descrevé-lo? (PEREC, 2008: 21, tradugao nossa)

Em meio a aparente completude do ideal moderno ha algo que beira o invisivel, algo
gue quase nao se vé devido a sua aparente insignificancia, algo camuflado nas e
pelas acdes praticadas por todos, dia apds dia. E nessa repeticdo ritmada localizada
no “real”, nos rituais e procedimentos repetitivos, no aqui e agora dos acontecimentos
€ nas coisas materiais que constroem um mundo de desimportancias, que o
“infraordinario” (PEREC, 2008) ou seja, o cotidiano se faz presente. E de interesse
dessa pesquisa, que aqui se apresenta, interrogar, ler e pronunciar esse cotidiano
urbano que se encontra opaco, repetitivo e ao mesmo tempo singular, em meio as
regras, projetos, classificacdes e atualizacdes de nossas cidades contemporaneas.

Para isso, buscaremos assinalar ndo apenas os espacgos ja definidos pelo atual
processo de “espetacularizacdo urbana”’, mas também os “espacos vividos”, que
segundo Lefebvre (2000) é também o lugar da experiéncia, das ambiguidades das
relacbes sociais, onde pequenos mundos se articulam com o saber, os sonhos,
as ficgdes e as lembrangas. Seriam essas espacialidades alternativas ou desvios
possiveis ao rigido planejamento urbano moderno que se sustenta através de
processos homogenizadores, que tentam a todo custo colocar as cidades em
situacdes de consenso, previsibilidade e ordem?

Com o intuito de responder a essa e outras perguntas propomos um estudo de caso

1 Paola Berenstein Jacques, aponta que os espacos publicos — “vivos”, intensos e conflituosos — passam
por um processo de pacificagdo no contexto contemporaneo da espetacularizacdo urbana. Busca-se
ocultar conflitos e eliminar dissensos, gerando uma visada apolitica das cidades e o empobrecimento
da experiéncia urbana. Como forma de resisténcia, Jacques sugere a adogcdo de micro-resisténcias
que explicitem os conflitos e dissensos préprios do urbano. O processo de espetacularizagdo que toma
campo nas cidades contemporaneas se relaciona com a diminuigdo da participagéo das pessoas e da
experiéncia corporal nas cidades, ou seja, nas praticas cotidianas. Em contraponto a “cidade vivida”,
erguem-se “cidades espetaculares” (cidade-museu, cidade genérica), que ocultam e eliminam e tentar
o todo custo normatizar a diversidade dos espacgos publicos.
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de Ipatinga (MG). Uma cidade moderna que nasceu, em meados do século passado,
para atender as demandas de uma industria produtora de aco e de um Brasil que
tardiamente se modernizava. Em meio ao tragado certeiro do projeto moderno,
buscamos nas suas atualizagdes, os ritmados “barulhos de fundo” (PEREC, 2008)

produzido na quase invisibilidade do cotidiano, do “espaco vivido”.

Nessa procura, pelas pequenas frestas, pelo infraordinario, nos encontramos
com um (In)certo Bar Museu, lugar onde acreditamos haver uma quebra ou uma
temporaria fissura na ordem preestabelecida dessa cidade moderna. E nessa busca
por espagos e singulares “modos de fazer” (CERTEAU, 2012) nos deparamos com
as ironias e falhas que todo discurso totalizador e classificador esta fadado, em

algum momento, a cair.

Com quem e como caminhamos ou
percursos metodolégicos

Ha algum método capaz de apreender a diversidade, as constantes transformacoes,
a complexidade das cidades contemporéneas? Como estudar o corriqueiro, o banal,
o movimento, e as invisibilidades de um cotidiano urbano frente a um discurso do
ideal moderno capaz de criar categorias para decodificar, normatizar, classificar algo

que é da ordem do movimento e da imprevisibilidade?

Entendemos que € preciso estar aberto: a cidade, as coisas, ao outro, aos fluxos e
desejos que a todo momento nos atravessam. Para isso se propde o ato cartografico
de percorrer a cidade através de longas caminhadas, um mergulho nas intensidades

do aqui e agora dos acontecimentos.

Segundo Felix Guattari e Suely Rolnik, no livro Micropolitica: Cartografias do desejo
(1986), cartografar um territério em transformagao é estabelecer encontros no aqui
e agora dos fatos, enquanto eles acontecem. Nesse sentido, a cartografia relaciona-
se com um modo de fazer pesquisa que esta ligada ao processual e que se inventa
enquanto pesquisa, de acordo com os acontecimentos e as necessidades que
aparecem, de acordo com os movimentos do campo de estudo em questao.

A luz dos trabalhos desenvolvidos por Suely Rolnik e Félix Guattari na década de
1980 a respeito das transformagdes nos modos de subjetivagdo que tratavam de
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sua época, partiu-se para uma investigagao sobre a cidade de Ipatinga (MG). Aideia
inicial era romper com a classica postura, ainda muito comum entre arquitetos e
urbanistas, de se colocarem no lugar de produtores de solugdes, imagens e desenhos
rigidos para as cidades, sem levar em conta a complexidade das dinamicas uranas

contemporaneas: seus conflitos e tensdes.

Em meio a um turbilhdo de fluxos e intensidades, “territorializacbes e
desterritorializacbées” (DELEUZE E GUATARRI, 1995) de um territério que
constantemente se atualiza, chega-se a um momento em que somos arrebatados
pela concretude dos fatos, dos acontecimentos, das praticas espaciais. E diante do
desejo em dar relevo a situagdes e espacialidades capazes de driblar ou escapar

aos padrdes universais de percepg¢ao, um recorte foi feito.

O encontro com o Bar Museu, localizado no bairro Bom Jardim na cidade de Ipatinga,
significou aprofundar, focar, ir ao encontro dos “espacos vividos” e ver de perto
as atualizagcdes dos geométricos “espacos concebidos” (LEFEBVRE, 2000) por

urbanistas modernos e por interesses capitalisticos.

Para isso foi preciso “uma mudanga de ponto de vista e sobretudo de postura”
(BIASE, 2013) e ao ato cartografico de percorrer a cidade através de caminhadas,
foi acrescentado o ato de ficar parado, de insistir. A “Insisténcia Urbana” (BIASE,
2013), propde ficar parado em um lugar por um extenso periodo, o que nos faz
pensar e enxergar as sobreposi¢cées de camadas espacgo-temporais, os pedagos de
materiais e de mundo e objetos diferentes que nao se ddo a uma ordenagao, ou a
uma classificacao, fazendo transparecer um ritmo, um barulho de fundo (PEREC,
2008) e singulares “maneiras de fazer” (CERTEAU, 2012) produzidas na quase
invisibilidade do cotidiano, do “espaco vivido”.

“Insistir’, trata-se principalmente do estar atento e ndo apenas da capacidade de
conhecimento, trata-se de “olhar o que o tempo faz ao espacgo, aos corpos das
pessoas presentes e as trocas que acontecem (...) significa construir um olhar do
interior, proximo, contextualizado e por pequenos elementos” (BIASE, 2013). Um
olhar capaz de identificar o movimento e ndo se deixar paralisar por um julgamento

prévio, ordenacgdes e posicionamentos frequentemente preconcebidos.

Essa mudanca de olhar, elucidada pelos trabalhos da Arquiteta e Urbanista Alessia
De Biase, levou a um melhor entendimento do Bar Museu. Vale ressaltar que uma
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metodologia nao foi substituida por outra e sim somada gerando movimentos de
distanciamento e aproximacéo, de estar aberto as generalizagdes dos acontecimentos

ao mesmo tempo em que se quer estabelecer uma “certa” intimidade.

O recorte encontrado: aquele que busca questionar ou ver por uma outra perspectiva
a tentativa de imposicdo de uma vida controlada, classificada, ordenada fruto de
projetos urbanisticos modernos e suas atualizagdes capitalisticas, bem como sua
reverberagao nas praticas do espaco. Nesse ponto, outros encontros se fazem
importantes, a teoria das praticas cotidianas de Michel de Certeau e sua busca pelo
invisivel e a estranheza do cotidiano que ndo vem a tona em um primeiro olhar; as
relagcdes de saber e poder de Michel Foucault, as hipéteses sobre o0 espago moderno

de Henri Lefebvre, e a forma com que Georges Perec descreve o espago cotidiano.

Perec nos elucida com seus textos hibridos, inclassificaveis, nos quais a densidade
da reflexdo se confunde com a inventividade da criagao poética. Ao expor suas
reflexdes e interrogagdes sobre o que chama de “ruido de fundo”, espécie de “resto”,
o autor nos faz refletir que pensar o cotidiano é também se dar conta do conjunto
das multiplas coisas, agdes, ou objetos que surgem em toda parte e que estdo

sempre escapando ao ordenamento preciso e classificatério da ciéncia.

No aspecto que tange a precisao da ciéncia classificatéria, Michel Foucault também
nos elucida ao trazer o imaginario de Borges no prefacio de seu livro As palavras
e as coisas (2000). Imaginario esse, capaz de romper, como nos fala Foucault,
com a conveniéncia espacial questionando o espago comum — e confortavel — de
encontro das coisas, implodindo a usual forma de classificar e ordenar ao propor
taxionomias desconcertantes, onde a fungao, principal caracteristica da ciéncia e da

modernidade, cai por terra.

Numa tentativa de compor o campo e a bibliografia estudada, algumas duvidas
entram em jogo: como tensionar esses dois momentos, sem polariza-los? Como
trazer a tona essa juncado de metodologias diversas? Como falar sobre essa cidade
gue nos atravessa? Como dar relevo ao BarMuseu sem cair na velha armadilha
moderna e fazer disso um ato espetacularizado? Encontramos nas narrativas
“um espaco” para que essa juncdo acontecesse. As experiéncias registradas em
campo (sensacgdes, fotos, audios de conversas, cheiros, anotagbes, desenhos,
afetos) somam-se pesquisas bibliograficas, documentos e filmes para dar relevo e
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deixar emergir, espagos-tempos diversos, conflitos e tensdes geradas quando nos
encontramos com o “outro” e a sua “maneira de fazer” (CERTEAU, 2012), “sua
maneira de fazer/saber” e atualizar a cidade.
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O ESPACO ENTRE
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Investigando o espago urbano

Areflexao sobre a cidade implica um complexo debate sobre as formas de constituicao
do territério. Esse espaco multiplo que se apresenta é consequéncia dos processos
culturais, sociais e econémicos aos quais esta submetido, e acabam por tencionar
sobre as cidades formas e fungbes extremamente complexas que escapam a uma
analise funcional e disciplinar das classicas ferramentas de analises das dindmicas
urbanas, capazes de criar normas para categorizar, decodificar, classificar e intervir

na vida urbana.

Onde espetaculares interesses econdmicos capitalisticos controlam grande parte da
politica, da administrac&o publica e de nossas decisdes diarias, o espaco se inscreve
de maneira fisica, social e simbdlica. Nossas escolhas sobre onde viver, onde
trabalhar onde conviver e onde se mover no espacgo da cidade, sao predeterminadas
por forgas que governam a economia e a politica da qual participamos.

Esses interesses capitalisticos nos exigem a principio, aderéncia a algum sistema
de ordem e controle, seja ele real ou simbdlico, numa tentativa de normatizagcao
sobre nossas ag¢des e maneiras de estar nesse emaranhado de espagos e camadas

temporais em que se configuram as cidades contemporaneas.

Multiplicam-se nas cidades lugares onde “a subjetividade se encontra ameacgada
de paralisia”, como escreveu GUATTARI (1992:169). A extrema racionalizagao das
cidades parece instaurar o controle, a homogeneidade, o desinteresse pelo coletivo
e finalmente o fim da possibilidade de espacos diversos e favoraveis a producdes

de contra-subjetividades?.

O que vemos hoje é a proliferacédo de cidades e espagos construidos conforme
um modelo: a maior cidade, a melhor, a mais eficiente, a mais cultural... E esses

2 “Comeco com a nogao de subjetividade tal como compreendida por Félix Guattari. Para este autor, a
“(. . .) subjetividade ndo é passivel de totalizagdo ou de centralizagcdo no individuo” (Guattari & Rolnik,
1996: 31). Ja, de inicio, o autor esclarece que a subjetividade ndo implica uma posse, mas uma producao
incessante que acontece a partir dos encontros que vivemos com o outro. Nesse caso, o0 outro pode ser
compreendido como o outro social, mas também como a natureza, os acontecimentos, as invengdes,
enfim, aquilo que produz efeitos nos corpos e nas maneiras de viver. Tais efeitos difundem-se por
meio de multiplos componentes de subjetividade que estdo em circulagdo no campo social. Por isso
mesmo, esse autor complementa sua analise dizendo que a “subjetividade é essencialmente fabricada
e modelada no registro do social”. (Mansano, 2009) Pensando nisso, o conceito “contra-subjetividade”
pode ser compreendido como uma agao e resisténcia a uma subjetividade fabricada e modelada e
capturada por um registro social.
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modelos sao reproduzidos, com o ajuda de projetos, em locais onde o interesse

maior continua sendo o econdmico. Nao estao esses modelos fracassados?

Se de um lado, o capital global passou a imprimir determinados ritmos e dindmicas
as cidades fazendo circular fluxos tanto materiais quanto imateriais, por outro lado,
o territério urbano ndo se encontra totalmente aprisionado pela homogeneizagéo
que tentam lhe impor. A uniformidade “apenas aparente” desses objetos, ideias,
tecnologias e sujeitos que transitam no espago urbano nao sao atingidos pelos
impactos ou fluxos da globalizagdo da mesma forma e com a mesma forga. Criam-
se espacos bem delimitados e definidos como shoppings center, centros de turismo,
complexos culturais, e criam-se também, ao mesmo tempo, espacos onde as funcdes
e fronteiras ndo sao tdo bem definidas assim, e podem resultar em dinédmicas sociais

e culturais outras, diferentes da I6gica homogénea e dominante.

A partir dessa relagéo estreita, que o capital econbmico consegue, ou tenta,
estabelecer com a subjetividade e com a cidade, se faz necessario (e é nesse
sentido que essa pesquisa se movimenta) um olhar que tente se desviar das
acoes hegemonicas e buscar agdes que carregam consigo uma multiplicidade de
operagdes que desviam do espaco geometrico, de que fala Certeau, transformando
os significados vigentes e interferindo no modo de perceber os espagos urbanos.

Nao é facil recusar a predominancia de um modo de vida genérico, bem como o modo
de valorizagdo que esta em sua base, por exemplo: espagos que emergem de um
dia para o outro oferecendo felicidade eterna, cultura, entretenimento, facilidade na
hora do pagamento e isso tudo ligado a ideia de seguranca. Como escapar, mesmo
que temporariamente dessa hegemonia que taxa o tateante, o “experimental”, o
desviante como menores, a-civilizados, pois nem sempre se enquadram ao modo
de vida de um sistema de mercado e seus cortejos de efeitos e perversdes proprias?

E preciso, no entanto diferenciar (o que sera feito no desenvolvimento desta pesquisa),
as acdes hibridas, singulares, que se desviam desses espagos geométricos, das
agdes que respondem a uma dinadmica social diversa, onde o que esta em jogo
€ a luta pela sobrevivéncia e pelas necessidades sociais basicas. Vale também
esclarecer, que nos interessa somente pontuar as agdes que apenas respondem
a uma demanda de producdo do capital, de criacdo de produtos e mercadorias
para o consumo de fetiches e “espetaculos urbanos”. Pontua-las é preciso, porém
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nossa aproximagao sera em relacdo as agdes capazes de inventar percepgdes
(perceptos)®, outras maneiras de criar afectos, e consequentemente praticas
espaciais singulares. Entendemos que essas agdes, mesmo dentro dos padrdes
hegeménicos de subjetivacdo, hora ou outra escapam criando desvios, fissuras,
contra-subjetividades e abrindo possibilidades de diferentes modos de apreenséao
das cidades.

Diante de tantas classificagdes, ordenamentos e normatizagdes que se manifestam
em isolamentos ou contencdes de bairros centrais ou das favelas em periferias, nas
cameras de segurancgas, nos portdes e muros cada vez mais altos e na divisdo cada
vez mais clara entre publico e privado, ha espagos, ou melhor, espacialidades que
passam despercebidas aos olhares atentos do capital espetacularizado e do rigido
planejamento urbano. Nesses lugares que aqui chamamos de espacgos praticados,
ou “espaco vivido”, ha algo dificil de ser visto em um primeiro momento devido a sua
aparente insignificancia, algo camuflado nas e pelas agdes praticadas por todos, dia

apos dia.

Outros pontos de vistas

E possivel olhar pra as cidades segundo varias perspectivas, inimeros pontos
de vistas além da maneira bastante conhecida por planejadores e urbanistas que
insistem em investigar e refletir sobre a cidade a partir de uma analise funcional
e disciplinar das classicas ferramentas de analises das dindmicas urbanas. Onde
sdo usados mapas, graficos, tabelas, calculos matematicos que validam normas e
categorizagoes precisas segundo a lei (formal e informal), segundo a distribuicao de

renda (podes, classes médias, ricos), segundo bens e servigos.

Parece mesmo uma tarefa dificil fixar em um grafico e em categorias rigidas de
analises a diversidade de espacos e tempos em que as cidades contemporaneas
estdo inseridas, pois isso demandaria uma maior complexificagdo das habituais

normas classificatérias e esferas de analise. Olhar o espac¢o urbano unicamente por

3 Sobre os perceptos e afectos, Deleuze e Guattari esclarecem: Os perceptos nao mais sao percepgdes,
sdo independentes do estado daqueles que o experimentam; os afectos ndo sdo mais sentimentos ou
afecgbes, transbordam a forga daqueles que séo atravessados por eles. As sensacdes, perceptos e
afectos, valem por si mesmos e excedem qualquer vivido. (...) “Ha um minuto do mundo que passa”, ndo
0 conservaremos sem “nos transformarmos nele”, diz Cézanne. Nao estamos no mundo, tornamonos
com o mundo, nés nos tornamos contemplando-o” [DELEUZE E GUATTARI, 1992: pg.213-220].
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essa classica perspectiva é ndo levar em considerag¢ao a multiplicidade de processos
culturais, sociais e econOmicos aos quais 0 espaco urbano esta submetido. A precisdo
dessas formas de olhar, saber e falar sobre a cidade parece deixar de lado um
fator importante: a multiplicidade espaco-temporal do “espaco vivido” (LEFEBVRE,

2000), de suas atualizagdes cotidianas.

Para que seja ampliado a maneira de se refletir e dizer, saber e fazer cidade é preciso
olha-las por outras perspectivas, por outros “angulos de significacao” (MARQUEZ,
2000) capazes de levar em consideragao (também) as dindmicas e transformacgdes
materiais e humanas ao longo do tempo. E preciso enxergar, ou melhor “estar
aberto”, ndo apenas aquele tempo historico, documentado por uma macro-historia
universal, mas também aquele tempo do “espaco vivido” e suas sobreposi¢coes de
camadas espacgo-temporais (presentes, passados e futuros), seus afetos e pedacos
de materiais e mundo diversos que dificilmente se deixam traduzir em imagens

Unicas e classificagdes precisas.

O presente trabalho coloca-se especialmente critico as classificagdes, representacdes
totalizantes e universais que ndo levam em consideragédo o tempo e a diversidade
inerente aos processos urbanos. Para isso propomos outras maneiras de acesso a
cidade sem abandonar totalmente as classicas ferramentas, tentaremos, em vez de
descarta-las ou abandona-las, fazer uso delas. Um ensinamento ao qual atribuimos
ao escritor Georges Perec, que com suas listas, tabelas e graficos e nos mostra a

sua maneira de descrever/praticar o espaco.

Tensionar universalidades e singularidades, taticas e estratégias, razao instrumental
e “maneiras de fazer”, cidades milimetricamente projetadas e “espagos-movimentos”:
€ nesse sentido de aproximar e distanciar-se que a presente pesquisa caminhar. Vale
a pena deixar claro, que o que nos interessa é esse movimento entre coisas, espacos,
situacdes diferentes e ndo a polaridade ou a dicotomia entre elas. Nao buscamos

por uma relagao de oposi¢cao entre essas dimensdes e sim complementariedade.
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Dos espagos percorridos

A cidade de Ipatinga e um (in)certo Bar Museu

Este estudo das formas de apropriagéo do espago, com o foco na cidade de Ipatinga
e em um (in)certo BarMuseu, busca detectar as praticas estranhas ao espaco
geométrico dessa moderna cidade construida, em meados do século XX, para
atender as demandas de uma siderurgica produtora de ago. Para isso, voltamos
nossa atencao para as “maneiras de fazer’ (CERTEAU, 2012), as maneiras de dizer
e as maneiras de fazer/saber, para as a¢des cotidianas e ordinarias, da ordem do
micro e das contra-subjetivacdes que escapam ao primeiro olhar.
Escapando as totalizagdes imaginarias do olhar, existe uma estranheza
do cotidiano que ndo vem a superficie, ou cuja superficie € somente
um limite avangado, um limite que se destaca sobre o visivel. Neste
conjunto, eu gostaria de detectar praticas estranhas ao espaco
“‘geométrico” ou “geografico” das construgdes visuais, pandpticas ou
tedricas. Essas praticas do espago remetem a uma forma especifica
de “operacdes” (‘maneiras de fazer’), a “uma outra espacialidade”

(uma experiéncia ‘antropologica’, poética e mitica do espago) e a uma
mobilidade opaca e cega da cidade habitada.” (CERTEAU, 2012:172)

Para isso, nos propomos a percorrer espagos, ou melhor os espagos vividos
que desviam, mesmo que temporariamente dos espacgos rigidos, planejados,
e classificados, fruto de uma modernidade tardia pela qual “nasceu” a cidade de
Ipatinga(MG). Vale deixar claro, que esses “espacos vividos”, ndo estao isolados
ou fora do espago geométrico e sim fazendo parte do mesmo, tensionando,
questionando e produzindo contra-subjetividades. Muitas vezes, ndo conseguimos
enxerga-los, em um primeiro momento, tamanho o seu embrincamento com os
espacos produzidos pelo capital econdmico. Por isso € preciso estar perto para
observar os procedimentos microbianos e para se chegar a uma teoria das praticas
cotidianas do “espaco vivido”, como nos elucida Certeau.

A partir desses desvios, dessas experimentagdes € possivel perceber a légica das
espacialidades nao planejadas, imprevisiveis, adotando por vezes comportamentos
estaveis, mas a partir de qualquer variagao ou atravessamento, se agita e se move,
assumindo outros comportamentos, que fogem de qualquer agao previsivel. Séo
“‘espagos-movimentos” (JACQUES, 2001) que se baseiam nas diferencas, na
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multiplicidade, seguem a ldgica ndo hierarquica de crescimento de um sistema
rizoma.
O rizoma procede por variagcdo, expansado, conquista, captura,
picada. Oposto ao grafismo, ao desenho ou a fotografia, oposto aos
decalques, o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido,
construido, sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel,

com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga. (DELEUZE
E GUATTARI, 1995, p. 32-33)

A partir de uma aproximagao, do envolvimento tanto politico, quanto ético e estético,
de tais “espago-movimentos”, propomos investigar a poténcia de suas produgdes
enquanto contra-subjetividades e enquanto “espacialidades” na cidade, capazes de
desestabilizar a suposta integridade do universo de valores criados, no caso desse
trabalho mais precisamente, pelo urbanismo tradicional, que atualmente opera justo
em torno de politicas estetizantes.

N&o se trata de retomar o desgastado e ideolégico pensamento moderno, “um outro
mundo é possivel”, mas na “real” concretude de nossas cidades e na correnteza
movel de seus fluxos materiais e imateriais, trata-se de vislumbrar as linhas de forca
que apontam em diferentes dire¢cdes daquelas que a rasos olhos parecem impor-se

como uma certeira diregao.

Em meados do século XX, “nasce” através de um projeto moderno a cidade-industria
de Ipatinga em Minas Gerais. O seu nascimento & fruto do processo econdmico pelo
qual o Brasil estava e ainda esta passando. O que era antes um vilarejo se torna
em pouquissimo tempo uma cidade de médio porte. Hoje ao escolhermos Ipatinga
como parte da pesquisa, procuramos contribuir para atenuar a rigidez dessa cidade
fragmentada por um projeto urbanistico, uma vez que o espago construido interfere
diretamente na vida daqueles que o habitam. Entendemos ser possivel pronunciar

outras “Ipatingas” além da cidade exemplar.

Pretendemoslancgarsobre esse estudooutroolhar, que vaialémdorigido planejamento
moderno. Nao se trata de dispensar ou ignorar pesquisas ja realizadas, trata-se,
portanto, de uma mudanc¢a de dire¢gao do olhar, da busca por outros caminhos: o
das praticas espaciais e a sua relagao direta com a cotidianidade, as “maneiras
de fazer” (CERTEAU, 2012) fundamentais para a constituicdo do “espaco vivido”.

E preciso interrogar o espaco, estar atento ao “ruido de fundo” (PEREC, 2008), as
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acoes invisiveis e ordinarias que nos atravessam a todo momento.

Em busca desse “ruido de fundo”, das maneiras de fazer, a pesquisa foca ainda mais
o olhar, aproximando-se do BarMuseu, e ou Bar que parece museu, € ou Museu
que as vezes € um bar e ou Bar Museu, como € chamado por seus praticantes. Um
“‘espaco ente”, hibrido — dificil de encaixa-lo em uma unica identidade — localizado
no Bairro Bom Jardim em lpatinga, que por um momento parece ser destituido de
funcdes, categorizagdes e ordenamentos preestabelecidos. Esse espacgo praticado
por moradores da moderna cidade planejada parece carregar uma complexidade que
merece ser compreendida cultural e politicamente, pois acreditamos que podemos
falar de uma cidade a partir desse espaco: € desta intuicao que o trabalho parte.

O territério, o espaco vivido e o limiar

Em busca da complexidade capaz de tensionar Bar Museu e a cidade de Ipatinga
buscamos percorrer algumas categorias espacias: o “territério” trazido por Gilles
Deleuze e Félix Guattarri, as hipoteses sobre os espagos modernos de Henri
Lefebvre e os espacgos limiares de Walter Benjamin. Por atravessar todo o trabalho
sdo essas categorias fundamentais para adentrarmos, num primeiro momento, na

complexidade do espaco urbano que pretendemos percorrer.

O territdrio nos interessa pela sua complexidade e amplitude, onde torna-se preciso
pensar na formagao do mesmo num sentido mais extenso, fluido, impreciso, onde
desterritorializagao e reterritorializagao sao processos importantes e indissociaveis
de sua constituicdo. Pensar em sistemas abertos e complexos capazes de romper
com a tdo segura e previsivel estabilidade e suas formas de controle, pois o
movimento é algo indissociavel ao territério.

O territério pode se desterritorializar, isto é, abrir-se, engajar-se em

linhas de fuga e até sair do seu curso e se destruir. A espécie humana

esta mergulhada num imenso movimento de desterritorializacdo, no

sentidode que seusterritérios “originais” se desfazemininterruptamente.
(GUATTARI E ROLNIK, 1986: 323).

Um territério esta sempre em movimento e de um territério se move a outro(s)
através de desterritorializagdes engajando-se em linhas de fuga. Desterritorializar
seria, portanto, “o movimento pelo qual se abandona o territério, € a operagao da
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linha de fuga”. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 224). Da-se quando um individuo
se move para fora de seu habitat, seu territorio, sua casa. Devires de toda ordem
podem ser criados através desses movimentos e a linha de fuga é criadora desses
devires. As linhas de fuga nao tém territério, ndo séao fixas, sdo, portanto fluidas.

Por outro lado, as reterritorializagdes tém relagdo com as linhas de segmentaridade,
de estratificacdo, que trazem de volta ao territério do qual se saiu. Este retorno traz
em si a marca da diferenga, no sentido de que quando retornarmos a um territério,
nao seremos mais 0s mesmos. A todo o momento saimos (desterritorializacéo) e

retornamos (reterritorializagao) aos territorios.

Deleuze e Guattari pensam o territério de uma forma mais abstrata, o que nos
da a liberdade de fazer associagdes multiplas. A partir dai, optamos em pensar o
territério como o lugar do movimento que ora podemos enxerga-lo pelos espagos
praticados, ora podemos enxerga-lo a partir de suas categorizagcdes, normatizacdes
e classificacdes das macroinstancias de poder. E esse movimento de tensdes que
nos faz enxergar complexidades tdo dispares e ao mesmo tempo complementares,

como as encontradas na cidade de Ipatinga e no Bar Museu.

Com o intuito de entendermos esse tensionamento presente em toda pratica
espacial e nas as atualizagdes que ele (0 movimento) gera nos espagos modernos,
projetados para serem universais, como € o caso da cidade de Ipatinga, recorrermos
ao livro Espaco e politica de Henri Lefebvre (2008), onde o autor defende a hipdtese
de que o espago moderno repleto de atualizagdes diarias, ndo € um objeto, nem

uma mercadoria, nem sequer um instrumento.

O espacgo, para Lefebvre ndo é o lugar da produgao de coisas, mas da reprodugao
das relagdes sociais. E essa reproducao inclui os espacgos da cotidianidade. Sao
centrais as pessoas em sua corporeidade, sensibilidade e imaginacédo, seus
pensamentos e desejos; pessoas que entram em relagdes entre si por meio de suas
atividades e praticas cotidianas, os “praticantes ordinarios da cidade” como define
Certeau (2012).

Para Lefebvre falar dessa atualizagcdo dos espacos modernos é falar do cotidiano,
do espaco enquanto “percebido” (aquele que compreende tudo que se apresenta
aos sentidos; ndo somente a visdo, mas a audi¢éo, o olfato, o tato e o paladar.),
“concebido” (lugarda produgao de conhecimento) e “vivido” (produgéo de significados,
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onde o mundo é experimentado/experienciado pelas pessoas na pratica da vida
cotidiana). Sendo que essas trés dimensdes existem em um estado de incerteza e
nao estdo separadas umas das outras. Estao interconectadas, uma sé existe porque

outra existe.

Outro ponto importante para o entendimento do pensamento de Lefebvre em relagao
ao espaco €&, assim como em Deleuze e Guattarri, o fator tempo. Por ser o espago
algo inacabado, ele é continuamente produzido. Sendo que, espacgo e tempo nao
sao apenas relacionais, mas fundamentalmente histéricos, por consequéncia, isso
demanda uma analise capaz de considerar as constelagcdes sociais, relacbes de
poder e conflitos relevantes em cada situacgao.

O espaco ndo existe em “si mesmo”. Ele é produzido. E precisa ser entendido em um
sentido ativo como uma intrincada rede de relagdes que € produzida e reproduzida
continuamente. S&do centrais para a teoria de Lefebvre, as pessoas em sua
corporeidade, sensibilidade e imaginacéo, seus pensamentos e desejos; pessoas

qgue entram em relagdes entre si por meio de suas atividades e praticas cotidianas.

Mas como identificar essas categorias espaciais (os espagos percebidos, concebidos
e vividos) apontadas por Lefebvre na imensidao do “territério” de Deleuze e Guattari?
Como ampliar a escuta que nos deixa enxergar e experienciar as pequenas
atualizagdes cotidianas em um territério que esta em constante movimento?

Walter Benjamin (2009) nos notifica que na vida moderna, os espagos/momentos
de transigao tornaram-se cada vez mais irreconheciveis e dificeis de vivenciar e
nos tornamos muito pobres em experiéncias limiares. Se o tempo na modernidade,
e aqui estamos falando do capitalismo, se dinamizou, tornando-se mais veloz e
consequentemente mais curto, reconhecemos que a modernidade, e “sua maneira
de fazer” que tem a principal caracteristica a novidade, a tabula rasa, nos deixou de
herangca uma “diminuicédo drastica da percepcgao sensorial por ritmos diferenciados
de transicao, tanto na experiéncia sensorial quanto na espiritual e intelectual”, aponta
Jeanne Gagnebin em Limiares e Passagens em Walter Benjamin (2010).

Esses espacos de transicdo chamados por Benjamin de “espacgos limiares” devem
ser diminuidos, ou quem sabe excluidos, pois “perder tempo” é algo inadmissivel
diante da velocidade dos tempos modernos. Categorizar, classificar, normatizar e

precisar ao maximo sao agdes sempre bem-vindas, diante da urgéncia moderna em
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deixar tudo homogéneo, limpo, dinamico, pronto para ser rapidamente engolido por

avidos consumidores.

Para Benjamin, o conceito de limiar aponta para uma reflexao histérica, que serve
para questionar, em particular, a teoria da modernidade, pois as experiéncias
limiares nos remetem a reconquista do espaco do indeterminado e do intermediario,
do tempo lento e experimental o que nos faz questionar as apressadas taxionomias,
que se disfarcam sob o ideal de clareza. Reconquistar essas experiéncias e espagos
limiares, ou mesmo estar atento a eles, torna-se fundamental para a reflexao das
cidades contemporaneas, aparentemente revestidas da eficiéncia do rigor cientifico
e homogeneizador, ainda carregadas de um pensamento moderno que se apoia em

modelos ultrapassados e ideais de cidades.

No capitulo, “Prostituicdo, Jogo” das Passagens (2009), Benjamin traz a tona
o verbete “Ritos de Passagem”, onde o autor esclarece o conceito de limiar ao
diferencia-lo de fronteira.
“Ritos de passagem - (...). O limiar (Schwelle) deve ser rigorosamente
diferenciado da fronteira (Grenze). O limiar € uma zona. Mudanga,
transicao, fluxo estdo contidos na palavra schwellen (inchar,
intumescer), e a etimologia nao deve neglicenciar estes significados.
Por outro lado, é necessario determinar (manter, constatar) o contexto

tectdnico e cerimonial imediato que deu a palavra seu significado.
Morada do sonho. (BENJAMIN, 2009: 535)

A diferenciagao entre os conceitos de limiar e fronteira € importante nesse momento.
A fronteira (Grenze) é a delimitacdo de limites, ndo apenas aponta os contornos
de um territério ou espago, mas também e principalmente as limitagdes do seu
dominio, estabelecendo uma contencao de situagdes, evitando-se assim seus
transbordamentos. Grenze constitui uma metafora para tentar apontar uma dupla
operacao de espirito e de linguagem. Ao desenharmos um trago em redor de algo,
estamos Ihe concebendo uma forma bem definida, delimitando e contendo algo,
portanto evitando que essa forma va rumo ao infinito e se esparrame em direcéo ao
desconhecido.

O conceito de Grenze esta diretamente relacionado aos conceitos juridicos de
delimitagdes territoriais, consequentemente de poder, em particular entre cidade e
campo, ou entre propriedades privadas. A fronteira (em latim finis, confinium e no

contexto da propriedade privada, /imes) consiste em uma linha que pode variar em
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traco e espessura e em deslocamento, um obstaculo que nao pode ser ultrapassado
impunemente, sem um prévio acordo. Caso isso venha a acontecer, significa

transgress&o, uma agressao.

O conceito de Schwelle, limiar, umbral, soleira, também pertence ao contexto das
metaforas relativas ao espago que designam operagdes intelectuais e espirituais,
porém estao ligadas a registros mais amplos, a situagbes de movimentos, a situagdes
de “passagens” ou “ritos de passagem”. Nas questdes referentes ao espaco, o limiar
esta associado e cumpre a funcao de fluxo, de movimento e livre transito de um
lugar para o outro. O limiar ndo tem a funcao de separar territérios, assim como a
fronteira, mas possibilita o fluxo, a transi¢cao de duragao variavel, entre os territérios.
Esta ligado a situagcdes de espacgo e essencialmente de tempo, aos fluxos e contra-
fluxos, viagens e desejos. Segundo Gagnebin, o limiar se situa no entre de duas

categorias, muitas vezes opostas.

E o limiar esse “espaco entre”, intermediario, o qual tanto a ciéncia quanto o senso
comum resistem em trazer a tona, pois na maioria das vezes preferem as nitidas

dicotomias: claro/escuro, campo/cidade, publico/privado, etc.

Contra as tentagdes das taxonomias apressadas que se disfargam sob o ideal de
clareza e a armadilha do otimismo do ideal moderno torna-se necessario, e porque
nao urgente, reconquistar para o pensamento os espagos do indeterminado, da

suspensdo e da hesitagao.

Com Benjamin nossa suspeita ou intuicdo em chamar o BarMuseu de “espaco limiar”
ou “espaco entre” cresce, porém uma outra questao aparece. Como dar relevo, como

trazer a tona esse espaco da indeterminagao, do experimental, do tempo lento?

Uma resposta primeira nos é dada no inicio do capitulo “Relatos de Espaco” em
A Invencgédo do cotidiano (2012) onde diz que: “O que criou a humanidade foi a
narracao” (Pierre Janet apud Certeau, 2012: 182). A partir dai propomos trazer a
tona, por mais dificil que isso possa parecer esses do indeterminado, do cotidiano

os “espacgos entres” e suas “maneiras de fazer” e dizer cidade.
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Prélogo B ou
(Plano Diretor_Vila Operaria da Usiminas em Ipatinga, 1965: 17) ou
A invencao de uma cidade_parte 1: Quilos por dia

Y

por uma rede de srmasens @ agougues de bairro com dissritulgdo cep
tral por meio de wn grande cantro de sbuatecimsm;u.

Devido & circunstancia da m.tmqao an fnn adiane
tade das rodoviss pavxmmmdu que lizmrio-Ipatinza 8 Coranel Fabrg
clane, Caraiinga e jovernsdor Vsladares (eentros produtores) e que
fiourio situndue (ocomo Governador Valadares) dentre de um eiuuln :
mdxine do 100 quilometros ae ralo, gualquer pmdutn acer(cmla poc!e-r
ré ser encaminhede a vils de Usiminas, ez menps de guatre home &0
viagems :

A capacidade do tentro de shbastesimento deverd sor
esitimada para & popn).nqao final de BG (s 174] Iubiﬁcnm o qno nos u—
ré, apmimadmante, as ut;umtm wantidada. por aiag

Carne a8 bot ( B0 gre.per copitale 600 quilds. p/aide
Carne de purce( 30 grseper caplta)e= 2 400 qe;ues‘a/au'."
 Pelxe eesssess( 10 grée per unxiwn)- %Q guilos p/dlae
Aves ..-...;...( 6 grsepor capita)e hBO quuoa xs/ala."f'_
laticintes «se( 200 gresper capiia)=16 690 qwﬂ.los p!dia. :
0V08 ecevevessl 20 graeper oapita)= 1 600 quilos Walae
Fsij_i;o ...¢.;.( S0 .a:.na.per capita}e= 7 200 guiloe p/dia.
ﬁ-:;m; ..’Q..u(lﬂﬂ gras.per capita)e B €00 quiloe p/&ia;"
¥1{lho ...'.'.-..( 20 gre.por ca-fl%a)- 2 oo qun:zs 6lae
fsmazs.s eesseel{100 grsepor caps.naJ- 8 800 quilos p/dia-
i"‘mﬁsn ssessee(100 grasper capltaje 8 000 cuilos p/f.fs;a.
Lettos ...'...( 150 cra.per capiie)=i2 ~m.qﬁihn p/d!.u
kqmr sssesesl 70 grssper capiiaj= 5 600 qfuﬂa’ p/élh. 1
Fa.de trigeeee(100 gra.pér eapﬂ.m)- 8 6o Quiltm p/aia. :
A COl'8 cnesssseel 20 orsepor capiia)w 1 400 quiln pdles
S61 secssvsvesl 5 grseper caplsale 40O quﬂsl »/au.

0 Totel .....n,...-ooc"&? 880 quiltw ym. 3

Assim sendo, a capueldade da réde de distribu&qﬁc

‘deverd ser de efrea de 37 mil toneladas por ano, estimendoe=ge. gue

32



Prélogo 4 ou
llustracdo de Dessertenne do verbete ILUMINACAO
para Nouveau Larousse
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Prélogo C ou
(Plano Diretor_Vila Operaria da Usiminas em Ipatinga, 1965) ou
A invencao de uma cidade_parte 2: Dos pés direitos
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CAPITULC II

DOS TAS DINEBITOS

*
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Prélogo 1 ou
(BORGES, 1999: 94)

Nas remotas paginas do “Empdrio Celestial de Conhecimentos
Benévolos” - antiga enciclopédia Chinesa cujo modesto propdsito é
de encaixar todas as coisas do universo em categorias — é curioso
observar, entre outras preciosidades, a sec¢ado dedicada a classificagao
dos animais. As categorias as quais eles podem pertencer sdo as

seguintes:

a) pertencentes ao Imperador;

b) embalsamados;

c) amestrados;

d) leitdes;

€) sereias;

f) fabulosos;

g) caes soltos;

h) incluidos nesta classificacao;

i) que se agitam como loucos;

j) inumeraveis;

k) desenhados com um finissimo pincel de pélo de camelo;
) etcétera;

m) que acabam de quebrar o vaso;
n) que, de longe, parecem moscas.
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Prélogo A ou
(Plano Diretor_Vila Operaria da Usiminas em Ipatinga, 1965: 18) ou
A invencao de uma cidade _parte 3: Atividades econémicas auxilia-

res
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Prélogo 2 ou (Lettre a Freddy Buache. Jean-Luc Godard,1982)

“Querido Freddy, vou tentar lhe falar nesse pequeno filme sobre a
cidade de Lausanne. vou tentar falar de forma a lhe guiar. acho que
eles ficarao furiosos. Eles deram dinheiro para um filme sobre...e esse
€ um filme sobre...” (GODARD, 1982)

Em 1980, o prefeito da cidade suica de Lausanne encomenda a Jean-Luc Godard
a realizagcao de um filme de carater documental, e com claros fins turisticos.
A recomendacao era “‘renovar’, ou seria inventar (?) uma imagem especifica e
consensual da cidade que celebraria 500 anos de unificagdo da sua parte alta com
o povoado medieval localizado a beira do lago Leman.

Contratado para fazer o filme, Godard o faz, porém se desvia da encomenda formal
e reducionista que lhe é feita. E em vez de produzir um video publicitario capaz de
rotular e classificar como turistica a cidade em questao, o cineasta propde uma outra
maneira de falar sobre Lausanne.

Em forma de um video-carta enderegada ao seu amigo Freddy Buacher, fundador
e diretor da Cinemateca suica, o cineasta, para a “surpresa” do contratante, propde
uma investigacao narrativa do que seria a sua incapacidade em classificar e produzir
uma histéria unica que fosse de encontro a Lausanne idealizada por seu prefeito.
“Eles disseram que fomos desonestos e ndo atendemos seus pedidos, mas néo é
muito honesto cumprir pedidos como aqueles”. (GODARD, 1982)

E em vez de afirmagdes histéricas, monumentos urbanos, o que emerge sao
questionamentos, duvidas, suposicbes do que seriam as varias cidades de
Lausanne. O que vem a tona sdo camadas e camadas de cidades e uma angustiante
desconfianga da impossibilidade em se classificar algo tdo cheio de tramas, planos

e possibilidades.

Em sua emergéncia em ir ao fundo das coisas, Gordard deixa claro em Lettre a
Freddy Buache, o seu interesse pelo ndo imediatismo da histéria verdadeira capaz
de rotular aquela cidade que comecgava a se apresentar para o cineasta, e sim pelo
que esta além do primeiro olhar, além de uma visdo contemplativa, linear e oficial.

“Ainda nao atingiu a superficie, esta no mais profundo das coisas”. (GODARD, 1982)
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Com sua maneira peculiar de fazer cinema, Godard questiona a ideia oficial de
cidade, construida através de projetos e imagens hegeménicas e revela, ou melhor,
insinua espagos a serem percebidos, experienciados. Dessa maneira, o artista
compartilha fragmentos e pontos de vistas da ordem do sensivel, expandindo,
deslocando e, sobretudo, nos fazendo questionar a ideia de que haja uma unica
cidade a ser representada, mostrando-nos que ha “cidades” a serem evocadas.

Ao construir o video-carta, Godard opta pelas varias “Lausannes” sobrepostas que
estdo nos movimentos das cores “do verde ao azul’; nas linhas curvas ignoradas pela
retiddo geométrica imposta pelos urbanistas; no anonimato das pessoas comuns em
meio a multiddo e no cotidiano urbano que se apresenta sem grandes pretensdes em se
organizar a fim de ser classificado em uma unica imagem a ser vendida e rapidamente

consumida.
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Figura 7a e 7b
Frame do filme Lettre a Freddy Buache.
Fonte: Jean-Luc Godard, 1982

A cidade se transformou em linhas retas.

,‘ -
Comecga’quando nao ha linhas retas.

-
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Sistematizando.Rotulando.Ordenando.Categorizando.

Normatizando o Espacgo Publico.

Assumimos como pressuposto que a concepgao de uma cidade, ou seja, de um
Novo espago a ser percebido e vivido implica em um amplo debate sobre as novas
formas de constituicdo de poder geradoras, por consequéncia, de contrapoderes e
de grandes contradi¢des e conflitos. Algo que implicaria num arranjo social, histérico
e politico que esta diretamente relacionado com o processo de construgao de novas
regras classificatorias de uso dos “espagos concebidos”.

A iniciativa de construgdo de uma regido industrial e sua futura transformagao em
cidade moderna, como foi o caso de Ipatinga, implica a reflexdo sobre quais os
parametros politicos, histéricos e institucionais que promoveriam tal percurso de
interesses e sua relagdo com o que se instituiu como um espagco modelo, um ideal

de ocupacao de uma nova fronteira econémica e politica do territério nacional.

No auge da critica internacional ao Urbanismo Moderno “nasce” no interior de
Minas Gerais o municipio de Ipatinga que poderia ser conhecido como a cidade das
aguas, pela sua quantidade de lagoas, ribeirdes, cachoeiras e pelo encontro do rio
Piracicaba com o Doce, se nao fosse outro fator naturalmente abundante na regiao:

0 seu solo rico em minério.

Essa caracteristica levou Ipatinga a ser conhecida por muitos, principalmente pelos
seus habitantes como “Cidade do Ag¢o” ou “Cidade Exemplar’. Esses dois nomes
contam muito sobre esse municipio que surgiu de uma Vila-Operaria projetada,
nos ideais modernos, para dar suporte habitacional para a USIMINAS, uma
siderurgica produtora de ago, que no final da década de 50 se instala na regi&do para
dar continuidade ao plano desenvolvimentista, baseado em um desejo tardio de
modernizagao, pelo qual o Brasil estava e ainda esta passando.

Nesse contexto de desenvolvimento que sucede a Segunda Guerra, as grandes
transformacgdes demograficas geraram muitas mudangas na vida cotidiana (aumento
da populacao, maior expectativa de vida e alta migragéo populacional do meio rural
para o urbano) e estdo diretamente associadas ao crescimento industrial e ao seu
modelo fundado na produgdo de massas, ampliagdo do mercado consumidor e
especializagao de mao de obra.
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Enquanto isso na América Latina, junto a urbanizagdo crescente e acelerada, o
modernismo encontra um 6timo lugar para a sua atuagcdo, mesmo que tardia, vale
a pena lembrar. Esse ideal nacionalista cobre um grande periodo, porém, a fim
de entender a industrializagado brasileira e a hegemonia politica e econémica da
regido Sudeste, que leva ao surgimento da cidade de Ipatinga, o periodo que mais
interessa a pesquisa proposta aqui € o do governo de JK e sua politica alicergada
em trés bases: Estado, Empresa nacional e Capital estrangeiro.

No processo de “empurrar” o Brasil para frente e torna-lo moderno, Milton Santos
(1993) vai identificar a constituicdo do “meio técnico-cientifico” no Brasil, um
movimento que conduziria seletiva e hierarquicamente, a maior “fluidez e viscosidade”

do territorio e a conformacgao dos “espag¢os de mandar e de obedecer”.

E nesse “cenario” econdmico de construgcio de estradas e de arrumacgao do espaco,
“surge” Ipatinga, com o propésito de abrigar a forca de trabalho que vai atender as
demandas da Usiminas, tendo em vista o numero limitado de mao de obra na regiao,
nao fugindo a regra das demais cidades-industrias (Volta Redonda/RJ, Timéteo/MG,
Jodo Monlevade/MG) criadas no Brasil, que foram geradas para criar uma nova

ordem sob o apoio de um poder disciplinador.

Ipatinga: um exemplo de cidade

O Distrito de Ipatinga, criado em 1953, estava vinculado ao municipio de Coronel
Fabriciano e até 1958, constituia-se numa vila com cerca de 300 habitantes e 60
casas, sem rede de agua, esgoto ou energia elétrica. No entanto, com a iminéncia
da instalagdo da Usiminas, um novo cenario passou a ser pensado e significativas
transformacgdes ocorreram na regido que culminou na emancipagao de Ipatinga em
1964.

A fundacao da Usiminas ocorreu em 1956 e em 1957 firmou-se o convénio entre
Japoneses e um grupo brasileiro. A escolha do local para a implantagao da industria
considerou a proximidade com o sistema rodoviario, com a ferrovia que liga ao porto
de Vitdéria e com a margem do Rio Piracicaba, ou seja; um local com terra barata e
fartura de agua e minério. No ano seguinte, em 1958, foi feita pela Usiminas, por
meio de analise de curriculo, a sele¢do do arquiteto mineiro Raphael Hardy Filho
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para a elaboragdo do plano urbanistico da cidade que seria o suporte habitacional

da Industria. Nesse plano fica clara a influéncia de ideias da urbanistica modernista

internacional:
Condicionada pela localizacao e layout da planta da siderurgica, pelo
rio Piracicaba e pela EFVM, a cidade é concebida de forma linear,
na qual os bairros residenciais sao ligados por eficientes vias de
circulagdo que circundam a usina (...) Dentro de cada bairro, ha uma
homogeneidade na arquitetura das edificagbes e na insergéo socio-
econdmica funcional dos seu habitantes, ou seja, ha bairros para os
chefes e quadros superiores, para operadores, para mao-de-obra nao
especializada. O espago urbano projetado reproduziu, na cidade, as

relagdes funcionais e de poder no ambito das relagdes de trabalho.
(USIMINAS,1958: 29).

O projeto, que seguia os preceitos do modernismo, age como uma tabula rasa ao criar,
independente da cultura, topografia ou hidrografia, as “Unidades de Vizinhanga”, ou
seja: blocos habitacionais autbnomos equipados com setores de saude, comércio,
esportes e lazer. Essas unidades habitacionais que abrigariam todos os funcionarios
da empresa foram construidas de modo a “reproduzirem” na cidade, toda a posicao

hierarquica existente na industria.

Para que toda essa hierarquia e submissdo tivessem uma vida longa, foi preciso
uma situagao constante de vigilancia: a industria foi implantada bem no meio da
cidade, onde uma cobertura vegetal impossibilita os moradores de vé-la, mas o
oposto ndo acontece, ou seja, a usina age como um “pandptico” (FOUCAULT, 1995)
em relacdo a cidade.

Com toda essa influéncia, criou-se em lpatinga a “Cultura Usiminas”, espalhando-
se pela cidade, com o intuito de consolidar uma imagem de empresa cordial, ou
como os proprios funcionarios diziam, uma empresa-mae, que doa progresso para a

localidade, e que por isso, tem o direito de receber total obediéncia em troca.

Nesse processo de consolidagao da “Cultura Usiminas”, a arquitetura e o urbanismo
tiveram um papel fundamental, pois todo o projeto moderno da cidade atendia as
demandas da Usiminas que projetou e construiu casas, escolas, bairros, creches,
hospitais, clubes e, tudo isso, interligado por vias de transito rapido e ruas retas, ruas
essas que se refletiam no modo de se viver e pensar, sempre retos, sem curvas,
desvios, atalhos ou qualquer tipo de questionamentos.
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Através da disciplina que manipula, treina e controla, formou-se uma cultura a favor
da homogeneizagédo, visivel nas centenas de corpos com seus uniformes cinzas
gue se projetavam pela cidade a cada sirene que a industria emitia sinalizando de
forma disciplinar (para que toda cidade escutasse, em alto e bom som) as suas
trocas de turnos. “A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos
déceis”, (FOUCAULT, 1995) a medida que constrdi um tempo integralmente util, sem
desperdicios.

Porém, com o rapido crescimento da parte ndo planejada da cidade somado a
privatizacao da Usiminas em 1991, muitas mudangas comecaram a se desenrolar
com maior ou menor intensidade, gerando atualizagdes visiveis e potencializando
outras nao tdo aparentes assim. O que presenciamos hoje em Ipatinga é uma
atualizagao de todo esse processo autoritario e classificatério pelo qual a cidade
passou durante todos esses anos. Uma atualizagdo nos modos de subjetivagao
devido a passagem de uma sociedade disciplinar prépria do capitalismo industrial
para o neoliberalismo, ou Capitalismo Mundial Integrado como chamaram Guattari e
Suely Rolnik, na década de 80.

A Usiminas ja ndo exerce mais tantos poderes, a comegar pela sua situagdo de
panoptipo, que com o crescimento da parte ndo planejada perde a sua posigcao
estratégica, ndo estando mais no centro. O paternalismo e a vigilancia diminuem
vertiginosamente, desencadeando na cidade consequéncias diversas que vao
do sentimento de abandono ao de autonomia das micro-resisténcias cotidianas
daqueles que acreditam na possibilidade de construgao de um territério de fato.

Para os que se sentiram “abandonados”, foram criadas junto a policia militar,
associacdes de bairros que “batalham” por segurancga, tendo como principal foco,
a protecao dos bairros, seja ela feita por muros cada vez mais altos em torno das
casas, guaritas ou placas policiais nas entradas e saidas dos bairros e até projetos
de grades ao redor dos mesmos. Essas associagdes também sao responsaveis por
impedir manifestacbes artisticas e culturais em pracas, lotes vagos e bares, pois o
acumulo de pessoas desconhecidas deixaria os moradores do entorno desprotegidos
aumentando assim as situacgdes de “risco”. Fica visivel um deslocamento do
panoptipo, ou seja; do poder, que antes se configurava na empresa e que agora
se espalha, se conformando nessas associagbes que se encontram “dentro” dos
bairros, implantando na cidade “estados de excecdo” (AGAMBEN, 2004), onde
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medidas excepcionais e provisorias sao tomadas em situagdes consideradas
“‘emergenciais” ou “necessarias” por colocarem a ordem em risco. O poder se torna
ondulante, descentralizado, situando-se “dentro” e manipulando a vida social e
incidindo diretamente nas formas de pensar, agir, divertir-se e desejar, pois como
apontou Foucault, o biopoder ndo visa barrar a vida, mas tende a encarregar-se

dela, intensificando e otimizando-a.

Contudo, outras atualizacbes estdo sendo feitas de maneira silenciosa e diaria,
sendo elas produtoras de subjetividades outras, ou seja; uma contra-produgao
capaz de tencionar a subjetividade universalizante, produzida pelo capital e pelo
Estado. E nessa tensdo que o escape, o desvio se faz presente, colocando-se
enquanto poténcia de valorizacado da vida. Sao situacdes ou acontecimentos que se
encontram muitas vezes em escalas microbianas, como coloca Certeau em relacao
a ordenacéao planejada da cidade.

Trazer atona, darrelevo as essas praticas microbianas capazes de tensionar e alterar
padrdes de percepgao impostos por uma suposta subjetividade universalizante é o
que este trabalho propde. Porém antes de irmos diretamente a essas fissuras e em
um rapido movimento de contragdo chegar bem perto dessas praticas microbianas,
optamos por expandimos nosso movimento por acreditar que as praticas cotidianas
estao situadas em um tempo histérico e politico. Tempo esse, passivel de criticas e

de maneiras diversas de trazé-lo a tona.

O universalismo do ideal moderno: um breve panorama

O Urbanismo, visto como ciéncia surgiu, de forma mais expressiva, no final do século
XIX, para o estudo, a organizagao e interveng¢ao no espacgo urbano e, principalmente,
como tentativa de solucionar problemas provenientes da industrializacao que induziu
0 éxodo rural e proporcionou um crescimento acelerado das cidades européias,
gerando graves problemas de higiene e enorme “deterioragdo” que beirava o caos e
a insalubridade do ambiente urbano.

by

Apesar de a cidade pré-existir a industrializacdo, segundo Lefébvre (2004) a
sociedade urbana € aquela que nasce a partir dela. Ndo que as outras sociedades

como as existentes nas antigas cidades gregas, orientais e medievais nao tivessem
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caracteristicas particulares de um ambiente urbano, mas ainda representavam uma
parcela populacional muito inferior a da sociedade rural. A sociedade urbana, entao,
€ a que nasce com a industrializacao, “constituida por esse processo que domina e
absorve a producdo agricola” (LEFEBVRE, 2004).

As teorias urbanas dai decorrentes tiveram entdo um carater reflexivo e critico
em busca de um caminho mais sistematico, disciplinar e classificatério para se ter
um maior controle, sobre o surgimento e evolugcdo das cidades (CHOAY,1985) e

consequentemente uma gestao sobre a vida.

O século XX pode ser visto como aquele em que o Homem presenciou o que pode
ser considerado um inicio da urbanizagdo da sociedade, como aponta Lefébvre
(2004) e também a consolidagéo de propostas urbanisticas que tentavam vislumbrar
e sistematizar uma nova configuragao espacial que atendesse essas cidades que
entdo emergiam. Neste sentido, o maior desafio dos urbanistas ao lidar com a
complexidade pdés o inicio da urbanizagéo da sociedade foi, e ainda continua sendo,
tentar estabelecer uma conexao entre as novas atividades que surgiam a todo
instante, as relagcdes humanas nelas desenvolvidas e o espago urbano. Ordenar,
classificar e gerir esse novo espago que crescia sem nenhum controle tornou-se

algo primordial na tentativa de entendé-lo e ou controla-lo.

A urbanistica do século XX foi decorrente do amadurecimento de ideias langadas
no século XIX e da constante busca de se criarem modelos para as cidades que
cresciam desordenadas e insalubres. Ao arquiteto e urbanismo € “dada” a obrigacao
de sistematizar as funcbes presentes na cidade e organizar o espacgo urbano, de
forma a tentar resolver os problemas do crescimento demografico na tentativa de
“facilitar” a vida no ambiente urbano, como se isso fosse possivel. Formava-se a
partir dai a base tedrica e pratica do movimento modernista no século XX, que
ganhou forga e tendéncia ainda mais racionalista e funcionalista a partir das décadas
de 1920 e 1930, com o seu principal lider tedrico, Le Corbusier.

Considera-se, entdo, que o modernismo parte de um cenario das utopias sociais
iniciadas na extinta URSS (construtivistas russos) e Europa (funcionalistas liderados
por Le Corbusier), das décadas de 1920 e 1930, e apesar de todo o seu carater
sistematico, ordenador e classificatorio, representou uma mudanca significativa no

modo de projetar obras arquitetdbnicas e cidades, impulsionados pela Revolugéo
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Industrial e aliado ao desejo de se construir uma nova sociedade.

Nesse intuito, segundo os primeiros ideais modernistas, necessitava-se de uma
nova forma de habitagao e de cidades para atender as novas relagées humanas e as
formas tornadas possiveis pelas técnicas e materiais inovadores e, acima de tudo,
para a reconstru¢cdo do “modo de vida” mais condizente com a sua proposta social
(KOPP,1990). Uma cultura moderna, onde o novo, o ideal e o universal sdo pilares

importantes, comecga a surgir junto a ordenacao do espacgo urbano.

As propostas que se seguiam, apresentavam-se como abstracdo da realidade
circundante, utépicas em sua grande maioria, e a0 mesmo tempo, criavam modelos
concretos, onde entornos eram ignorados € 0 que se seguia era a famosa tabula rasa,
como se a cidade fosse um objeto externo e independente do sujeito que a habita
e, portanto, pudesse ser racionalmente planeja e construida. Assim, esquecendo-se
qgue as cidades estdo em constante transformacao, surgiram, dentre outros, alguns
modelos emblematicos de cidades: a Cidade-Jardim de Howard, a Cidade industrial
de Garnier, a Cidade Radiosa de Le Corbusier e a Broadacre City de Frank Lloyd
Wright.

Harvey (1998) aponta trés fases dentro do modernismo que foram definidas por
influéncia de acontecimentos politicos/sociais: a industrializagdo, a Primeira e a
Segunda Grande Guerra Mundial. A primeira fase, anterior a Primeira Guerra, era,
entdo, mais uma reacgao as novas condicdes de produgao, circulacdo e consumo
industriais e em muitos casos integrada a uma causa politica e social. Foi um
momento de experimentagdes e transformagdes no modo de projetar e pensar a

arquitetura e o urbanismo.

Na segunda fase, o modernismo e consequentemente os urbanistas e arquitetos
assumem uma postura “heroica” de reconstrugcéo das nag¢des envolvidas na guerra
e agrega a esta agao social a visao estético-artistica que surgia. Foi também nesse
periodo que, na busca de aliados e alternativas para reforgar a importancia social

dos avancos formais e tecnoldgicos da nova arquitetura, iniciaram-se os Congressos
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Internacionais da Arquitetura Moderna (CIAM’s*) em 1928, como forma de sintetizar
e organizar o conjunto de questdes colocadas pela habitagdo humana (KOPP,1990).
Segundo Harvey (1989), a Carta de Atenas iria definir e difundir amplamente o

objetivo da pratica arquitetébnica modernista mundial.

A Carta de 1933 resume a visao do “Urbanismo Racionalista”, tendo como principais
caracteristicas a necessidade de planejamento regional e infra-urbano, aimplantacéo
do zoneamento, atraves da separagao de usos em zonas distintas, de modo a evitar
o conflito de usos incompativeis, a submissao da propriedade privada do solo urbano
aos interesses coletivos, a verticalizagao dos edificios situados em amplas areas
verdes, a industrializagdo dos componentes e a padronizagao das construgdes.

Ja na terceira fase, a partir de 1945, o modernismo caracterizado como “universal”
€ assimilado pelos governos, ou seja, pelo poder institucionalizado e estabelece
“[...] uma relacdo mais confortavel com os centros de poder dominante na
sociedade” (HARVEY,1998:42). A busca pela reorganizagcéo e reconstrugao das
cidades foi associada a ascensado do papel do Estado como aquele que poderia
reverter a situagao de destruicdo do pds-guerra. “[...] era necessario algum tipo de
planejamento e industrializagdo em larga escala na industria da construgéo, aliado
a exploragdo de técnicas de transporte de alta velocidade e de desenvolvimento
de alta densidade” (HARVEY,1998:42). Assim, entendemos que 0 caos europeu
decorrente do surgimento e crescimento acelerado de nucleos urbanos voltados
para a atividade industrial foi o propulsor dos ideais modernistas de projetar cidades
e torna-las mais organizadas e eficientes para facilitar o escoamento da produgao

industrial.

Os planejadores, artistas, arquitetos, criticos passaram a produzir obras que,
apoiadas na vontade racionalista progressista, na idéia de padronizagédo, deveriam

ser imagens de poder e de prestigio de corporagdes e governos que buscavam por

4 Os Congressos Internacionais da Arquitetura Moderna constituiram uma organizagédo e uma série de
encontros organizados pelos principais nomes da arquitetura moderna internacional a fim de discutir
0S rumos a seguir nos varios dominios da arquitetura e urbanismo.Fundados em 1928 na Suicga, os
CIAM foram os inventores do international style: introduziram e ajudaram a difundir uma arquitetura
considerada universal, sintética, funcional e racional. Os CIAM consideravam a arquitetura e urbanismo
como um potente instrumento politico e econémico, o qual deveria ser usado pelo poder publico como
forma de promover o progresso social. A Carta de Atenas, escrita por Le Corbusier baseada nas
discussbes ocorridas na quarta conferéncia da organizacao definiu o que é o urbanismo moderno,
tracando diretrizes e féormulas que, segundo seus autores, deveriam ser aplicadas internacionalmente.
A Carta considerava a cidade como um “objeto” a ser planejado de acordo com as necessidades do
homem moderno e universal.
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um rapido desenvolvimento, ao mesmo tempo em que podiam ser justificadas como
frutos de uma maquina eficiente para a reconstrucao e renovacao urbana. Foi a partir
desse momento que o modernismo se alastrou com maior intensidade pelo mundo e

ficou conhecido como Estilo Internacional, buscando atingir um universalismo.

Entretanto, apds as concretizagdes das propostas racionalistas e funcionalistas do
modernismo em varias partes do mundo, a partir da década de 50, comecaram as
duras criticas a esse modo de pensar a arquitetura e as cidades e ao modo de vida
dele decorrente. A descrenga nasceu justamente da exacerbagéo do racionalismo
universal, da identidade unica que passou a ser vista, ndo como solugdo para os
problemas da cidade, mas como um modelo rigido a ser fielmente seguido.

Por outros “angulos de significagcao”

E possivel dar & existéncia humana um sentido l6gico para que se possa ter o
conhecimento do todo ao que estamos inseridos? Existe um todo? Ha algum
modo de ordenar a multiplicidade de acdes, espacos, fazeres, objetos e desejos
que compdem as cidades que habitamos? E o nosso cotidiano passivel dessas
infindaveis classificacbes que a ele atribuimos? Sera que podemos afirmar que o
pensamento moderno com o seu excesso de racionalismo e funcionalismo que se

constituiu ancorado em verdades universais chegou ao fim?

Com a pretensao de ordenar, classificar e controlar, urbanistas e arquitetos, nos dias
de hoje, ainda parecem seguir a “velha” cartilha do ideal moderno ao planejarem
as cidades contemporaneas. Ainda pautado em verdades universais e na tentativa
de racionalizagéo, controle e gestdo da vida urbana, parece que o pensamento
urbanistico pouco se alterou emrelacéo a intensidade das transformacdes territoriais,
sociais, espaciais e financeiras do recente capitalismo conexionista.

A utopia de transformacao do Movimento Moderno e sua vontade de comecar do zero
parece ainda estar intrinseca nas idéias dos modelos e planos prévios de cidade.
Ainda hoje carregamos esta heranca de classificar e determinar modos de vida
haja vista as cartilhas de Planejamento Estratégico que se espalham pelas cidades
latino-americanas, elegendo partes da cidade a se tornarem focos de intervengéo e

renegando outras pouco atrativas.
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Se antes, o pensamento de cidade partia de um ideal e um desejo (mesmo que
distorcido) de comum, hoje a esse discurso foi acrescido a visdo estratégica da
iniciativa privada que em parceira com a iniciativa publica ainda deseja controlar o

“‘espaco vivido”, as praticas cotidianas pulsantes e cheias de vida.

A ordem urbana deixa entdo de estar circunscrita somente a uma ordem produtiva
do aparelho de estado operada por urbanistas tecnocratas, e passa a ser controlada
também por gestores urbanos e empreendedores interessados em construir
modelos vendaveis para ag¢des pontuais. As novas condigdes tecnologicas, aliadas
as transformacdes nas organizagdes dos processos de produgédo em escala global e
nos meios de comunicagao, alteraram as relagdes sociais e de poder, configurando

uma nova-velha forma de disposigao territorial.

Em uma busca insana por ordenamento, controle e conhecimento do todo, como se
existisse um todo, urbanistas, gestores urbanos e empreendedores, dedicam-se a
produzir e aprimorar sistemas de classificacdo das cidades que procuram descobrir

quais seriam (e se € que realmente existem) as leis que regem esse todo.

A contraposicdo e a critica aberta ao autoritarismo e as politicas elitistas que
excluem, classificam, normatizam e ordenam determinadas parcelas da populacao
sdo frequentes nas pesquisas relacionadas ao pensamento urbano e ja foram e
ainda continuam sendo elaboradas por arquitetos e urbanistas.

Em meados do século passado o excesso de racionalismo e o modo universal de
planejar cidades e conter pessoas comega a ser duramente criticado. A critica parte
dos organizadores do CIAM X (1956), e [e feita por uma nova geragao de arquitetos

modernos.

O TEAM X

DISPOSICOES PRELIMINARES: |_ Area Urbana, Il Area Rural, lll_Areas
de expansdo Urbana, IV_Area de recreacdo, V_Area verde, VI_Local de uso
institucional ou de equipamento social, VII_Quarteirdo, VIII_ Quarteirdao Normal, IX_
Super Quadra, X_R.N (Nivel de Referéncia), XI_Unidade Habitacional, XIl_Bairro ou
Unidade de Vizinhanga, Xlll_Via de comunicacgao.
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As “Disposicoes Preliminares” acima se referem a divisdo ordenadora e classificatoria
do Capitulo | do Plano diretor da cidade de Ipatinga (MG) (1965) porém por sua
universalidade, poderia tratar-se de qualquer cidade moderna planejada e construida
em larga escala no pés-guerra, seguida pela doutrina da Carta de Atenas.

A dura critica que se iniciou ao Movimento Moderno e que pretendia combater esse
universalismo das “Disposi¢des Preliminares” citadas acima surgiu de dentro dos
proprios CIAMs (Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna), partindo dos
organizadores do CIAM X (1956), uma nova geragao de arquitetos modernos, que
ficou conhecida como Team X.

O tema fundamental do grupo néo estava mais na discussao das novas tecnologias,
ou nas doutrinas fundamentais do urbanismo moderno e sim na necessidade
de “questionar a validade desses principios universais a partir da nogdo de que
o homem se organiza em comunidades, que desenvolve a necessidade de se
diferenciar, se identificar com o local onde habita, criar vinculos sociais” (BARONE,
2002: 61) e apreender o espaco a partir de suas proprias e diversas experiéncias.
A contraposicao a tabula rasa e a nogao de existenzminimum?® é clara, sendo assim
uma revisao critica e consistente em torno dos CIAMs, dentro do préprio CIAM, veio
a tona pelo Team X no CIAM X. Vale deixar claro que essa critica se inicia, “embora
de forma timida (...) pelo arquiteto holandés Aldo Van Eyck, em 1947, que dizia: ‘o
CIAM sabe que a tirania do consenso cartesiano chegou a sua ultima fase’” como
aponta Jacques (2003: 25-26).

As indagacodes continuam e no CIAM VIII de 1951, intitulado “The Heart of the City”,
o principal debate acontece em torno dos centros das cidades histéricas destruidas
pela guerra, o que fez vir a tona “um questionamento sobre o que fazer com o que
restou desses centros historicos, ou seja, sobre a questao do patriménio urbano,
das preexisténcias, temas que os arquitetos modernos ndo costumavam discutir’

(JACQUES, 2003). Com o predominio da nova geracao de arquitetos foram também

5 Existenzminimum foi o termo utilizado pelos arquitetos modernos para designar os principios da
unidade de habitagdo minima que surge como produto do CIAM Il (1929, Frankfurt, Alemanha) cujo
tema era “Diewohnung Fur das Existenzminimum”, ou Habitagdo para o Minimo de Vida. Destinada a
definir parametros minimos de moradia focando aspectos praticos como a salubridade ou insolagao,
mas também psiquicos, do Homem. Cientifica e pratica a habitagdo minima consistia em um modelo
prefabricado destinado a sair da fabrica diretamente para o canteiro da obras. De uma abordagem
gue se centrava sobretudo no problema da determinacdo de uma célula minima perfeita, introduz-se a
questao da reprodutibilidade eficaz da dita célula a um nivel territorial.
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levantados temas sobre os pedestres, o usuario das cidades, o habitante “real”
que nada tinha de parecido com o homem moderno, o Modulor®, idealizado por Le
Corbusier.

Em 1953, em Aix-en-Provence, cidade onde aconteceu o CIAM [X, o casal Alison e
Peter Smithson integrantes do Team X apresentam o Urban Reidentification. Com a
apresentacao desse projeto que atacava radicalmente as separagdes das fungdes
da Carta de Atenas, o Team X se forma definitivamente como um grupo disposto a
criticar os fundamentos universais do movimento moderno, propondo-se a colocar o
‘homem real” no lugar do Modulor da “velha guarda” liderada por Corbusier. Com o
Urban Reidentification, aparece pela primeira vez no CIAM, fotografias de pessoas
reais, tirada pelo fotografo Nigel Henderson, em espacos publicos dos cortigos de
Londres. Henderson fazia parte do The Independent Group londrino, ligado ao ICA
(Institute of Contemporary Arts) e aos Situacionistas.

Aheterogeneidade e a diversidade de pontos de vistas do Team X, os levaram, durante
o CIAM X (1956) a redigir uma Carta do Habitat para substituir ou complementar
o conteudo da Carta de Atenas, que para eles ja ndo servia como instrumento
criativo. Porem, devido a pluralidade de ideias e opinides, os integrantes do Team
X se depararam com a impossibilidade em redigir e criar novas doutrinas genéricas
e internacionalmente operacionais. Essa conclusdo anuncia o fim do movimento

moderno em arquitetura oficialmente decretado em 1959 no ultimo CIAM em Otterloo.

6 O modulor é um sistema de proporgdes elaborado e largamente utilizado pelo arquiteto franco-suico
Le Corbusier. O sistema surgiu do desejo de seu criador em nao converter ao sistema métrico decimal
as unidades como pés e polegadas. Ao invés disso, Le Corbusier passou a se referenciar a medidas
modulares baseadas nas propor¢des de um individuo imaginario (inicialmente com 1,75 m e mais
tarde com 1,83 m de altura). O sistema foi mais tarde elaborado baseando-se na proporgéo aurea e
na sequéncia de Fibonacci. A aplicacdo dessas proporgdes pode ser vista em diversos edificios de Le
Corbusier (um deles é a Unidade de habitagdo de Marseille).Existem dois modulores, o modulor de
1,75 conhecido como versao azul e o modulor com 1,83, versao vermelha. Eles foram criados a partir
de pesquisas de alturas médias e individuos de diferentes lugares. O sistema modulor foi muito usado
no periodo pés guerra, pois havia uma grande necessidade de abrigar um consideravel numero de
pessoas N0 menor espago possivel.
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Figura 8a e 8b
Fotografias apresentada durante o CIAM IX.
Fonte: Nigel Henderson, 1953
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Figura 8c
Fotografias apresentada durante o CIAM IX.
Fonte: Nigel Henderson, 1953
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Os situacionistas: por uma cidade apaixonante

Em meio a critica do Team X um outro grupo se fazia notar por suas ideias que
guestionavam a interagdo do homem com a vida cotidiana norteada e controlada pela
eficiéncia das maquinas. A extrema racionaliza¢ao das cidades, pelo ideal moderno,
parecia por fim a possibilidade de um espaco urbano criativo. A Internacional
Situacionista (IS), a partir de sua postura critica, estava disposta a reverter, questionar
e resistir de forma radical a esse furor classificatorio, funcionalista e separatista da

Carta de Atenas.

A Internacional Situacionista surge em 1957 e se mantém atuante até o inicio
da década de 70, teve como uma de suas questdes principais dar visibilidade a
perda de um certo carater ludico e apaixonante nas cidades. Fundada pelo artista,
intelectual, ativista politico, Guy-Ernest Debord (1931 — 1994), sofreu influéncias dos
movimentos dadaista e surrealista — sobretudo pela conexao por eles defendida entre
arte e vida — e do Letrismo’, movimento fundado pelo poeta romeno Isidore Isou, de
gquem se tornou parceiro por um breve periodo. Ao romper com os letristas e com
0s movimentos artisticos acima citados, Debord fundou com um grupo de amigos a
Internacional Letrista® (IL), que mais tarde, apds varios encontros, aproximacoes e
rompimentos com outros movimentos, fundaram a Internacional Situacionista e se
“inicialmente eles estavam interessados em ir além dos padrées vigentes da arte
moderna — passando a propor uma arte diretamente ligada a vida, uma arte integral
— logo em seguida eles perceberam que esta arte total seria basicamente urbana e
estaria em relagéo direta com a cidade e com a vida urbana em geral’. (JACQUES,

7 Fundado em Paris pelo romeno Isidore Isou (1925 — 2007) em 1945, o Letrismo inicia-se como um
movimento da poesia, logo se expandindo pelo cinema, artes visuais e teoria politica. Teve entre seus
primeiros membros os franceses Gabriel Pomerand, Francgois Dufréne, Maurice Lemaitre, Jean-Louis
Brau e Gil J Wolman. Muitos outros artistas passaram pelo movimento, como Jean-Louis Brau, Jacques
Spacagna, Roland Sabatier, Micheline Hachette, Alain Satié, assim como Guy Debord, gerando mais
tarde, suas proprias cisdes. A mais famosa e influente seria a Internacional Situacionista, liderada por
Debord. (DEMPSEY, 2003:192)

8 A Europa dos anos 50 assistia a formacao de pequenos grupos voltados a discussido das artes
plasticas, literatura e cinema, ainda ecoando os procedimentos das Vanguardas dos anos 10 e 20. Em
1950, Paris, 12 jovens (11 homens e uma mulher), alguns franceses, outros estrangeiros vindos de
lugares diversos — norte da Africa, Bélgica, Holanda, Russia — reuniam-se em bares &8 margem esquerda
do Sena e perambulavam pela cidade a noite. Formaram um grupo, denominado Internacional Letrista,
que publica revistas mimeografadas de 2 ou 3 paginas onde discutiram teses revolucionarias para as
artes e maneiras para invadir prédios abandonados. A Internacional Situacionista nasceu do encontro
da Internacional Letrista e outros grupos: COBRA, na Holanda, cujo tema eram as artes plasticas; MIBI,
Movimento Internacional para uma Bauhaus Imaginaria, fundado em 1955 pelo arquiteto holandés
Asger Jorn; e o Comité Psico-geografico de Londres, movimento inglés para reforma da geografia
urbana.
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2003: 18-19) Os integrantes da IS (artistas, urbanistas, poetas e cineastas) sentiam a
necessidade de subverter a funcionalidade ortogonal do urbanismo criando “angulos
de significacdo” (MARQUEZ, 2000), intervindo de forma a abarcar varias esferas da
producédo de conhecimento: para uma critica consistente ao urbanismo era preciso

se ligar a arte, a geografia, a sociologia, a literatura, etc.

Atuantes como criticos do Urbanismo, através de seu Urbanismo Unitario (UU), os
situacionistas propdem uma nova forma de apropriagcao e experienciagao da arte,
arquitetura e urbanismo, segundo uma o6tica que os aproximava da vida cotidiana.
Para eles, a cidade estava se tornando um lugar entediante, carente de mistérios,
onde o funcionalismo imposto pela vida moderna limitava a poténcia criativa dos

habitantes.

O urbanismo unitario (UU) ndo propde novos modelos ou formas urbanas, mas sim
experiéncias efémeras de apreensido do cotidiano urbano, a partir do desejo de
comunicar as diferentes partes das cidades, separadas pela funcional classificacdo
moderna. Fruto de uma criatividade coletiva de novo tipo, o Urbanismo Unitario
opunha-se ao espetaculo passivo, tipico de nossa cultura e, a partir das construgcoes
existentes e da experiéncia do terreno das cidades, afrontava o meio urbano como

territério de um jogo.

O UU néao se impunha como uma doutrina ou de um tipo de urbanismo, ao contrario
disso, tratava-se de uma teoria critica que atacava o monopdlio urbano pelos
arquitetos, urbanistas e planejadores em geral, se definindo como “teoria do emprego
conjunto de artes e técnicas que concorrem para a construgdo integral de um
ambiente em ligagédo dindmica com experiéncias de comportamento”. (JACQUES,
2003: 22)

Para colocar em crise o sistema que criticavam, os Situacionistas favoreciam a
construcao de situagbées. Uma situagdo seria entdo um momento da vida, construido
pela organizagéo coletiva de uma ambiéncia unitaria e de um jogo de acontecimentos.
A criagao de situagbes € a encenacao nao-teatral de uma situacdo que pudesse
fazer com que os espectadores tomassem as rédeas de suas vidas, ou seja, seria
algo que retiraria todo e qualquer espectador de uma posi¢cao passiva e os fariam
tomar a posi¢ao de sujeitos historicos provando novas formas de subjetividade pela

recusa de um tipo de individualidade imposta.
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A transformacao revolucionaria da vida cotidiana estava muito proxima da teoria
de construcdo de momentos defendida por Henri Lefebvre. Porém o que o autor
de A critica da vida cotidiana chamou de momentos®, os situacionistas chamaram
de situagdes, pois se para Lefebvre os momentos ja estavam dados pelo cotidiano,
para a IS era preciso criar novos momentos. E a essa nova criagdo deram o nome

de situagbes. Mas como essas situagdes aconteciam?

Um modo de fazer: contra a imposta configuracdo de mundo, ou de cidade em que
0 espacgo ‘“real” torna-se uma imagem espetacular, uma propaganda pronta para
ser consumida, uma absoluta abstracdo do mundo, os situacionistas propdéem a
“utilizacao habil” dos meios de comunicagao populares com suas imagens ordinarias

que podem ser produzidas por muitos e por qualquer um.

Outro modo de fazer: uma cartografia renovada, com a produgdo de mapas
psicogeograficos ou com a introdu¢cao de modificagdbes nos mapas ja existentes.
A psicogeografia, outro conceito-chave, seria uma geografia do afeto, subjetiva,
que buscava cartografar as diferentes ambiéncias psiquicas que emergiam nas
deambulagdes urbanas, que eram as derivas situacionistas, ou seja: “uma presenca
do corpo ativo no espaco e no tempo” (MARQUEZ, 2000: 28).

Estes mapas psicogeograficos foram de fato realizados sendo que um deles se
transformou em uma espécie de simbolo situacionista: The Naked City, langado em
1957 € um recorte de mapas de Paris em preto e branco com setas em vermelho,
ligacbes de possiveis relagdes que cada pedago de mapa recortado poderia ter com o
outro. Cadarecorte eratido como uma Unidade e essas unidades ndo eram colocadas,
ou classificadas em uma ordem geograficamente correta, mas eram dispostas pelas
suas ligacoes afetivas. Elas correspondiam, ao final do estudo psicogeografico, as
inumeras experiéncias de deriva que Debord e seus colaboradores fizeram.

% A proposito desse termo, “momento”, nds diremos que ele corresponde ao sentido de uma palavra
correntemente empregada, ou, se quisermos, a seu conteudo vivido. A “teoria dos momentos” tende a
revalorizar o descontinuo, capturando-o no tecido mesmo do “vivido”, sobre a trama de continuidade que
ele pressupde. Na linguagem comum, a palavra “momento” se distingue pouco da palavra “instante”.
Contudo, se distingue. Dizemos: “foi um bom momento”, o que implica uma certa duragdo, um certo
valor, um arrependimento, talvez, a esperanga de reviver o momento, ou de conserva-lo como lapso
de tempo privilegiado, embalsamado na lembranga. Nao seria esse um instante qualquer, nem um
simples instante efémero e passageiro. Concebemos o0 momento em fungédo de uma histéria, aquela
do individuo. Por outro lado, [a teoria] examina o0 momento em geral, € os momentos em particular,
em suas relagdes com a vida cotidiana. Ela ndo pretende defini-los completamente, nem esgota-los.
Outras ciéncias, outros métodos, poderado estudar esses momentos. (LEFEBVRE, 1961)
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Com o desejo de destruir a ideia burguesa de felicidade, os mapas situacionistas
que possuiam influéncias de alguns mapas do sociélogo urbano Paul-Henry
Chombart de Lauwe trazem, graficamente, a tona outra forma de apresentar o
espaco urbano apreendido. De uma forma rudimentar e experimental, esses mapas
nos contam sobre as caracteristicas afetivas de determinados espacos, que nédo sao
apresentadas pelos habituais mapas turisticos ou representacdes técnicas sobre as
cidades. Imaginativos, criativos, tais mapas atacavam a producédo de subjetividade
universalizante imposta pelo desenho urbano trazendo a tona caracteristicas dos
espacgos que extrapolam os aspectos meramente geograficos, fisicos ou formais.
Esses mapas trazem a tona o movimento, ou seja; o jogo que os situacionistas

estabeleciam com os espacos urbanos por onde exerciam a deriva'®.

E nesta situacdo de jogo, nesta participacdo ativa e apaixonante que, segundo
os Situacionistas, deve direcionar o cotidiano urbano, enquanto possibilidade de
rever/enfrentar o espetaculo e escapar a repeticdo das imagens. “Estudar a vida
cotidiana seria uma tarefa ridicula, e condenada a nada apreender de seu objeto, se
tal proposta nao fosse explicitamente a de estudar a vida cotidiana para transforma-
la.” (DEBORD apud JACQUES, 2003: 152)

A deriva fundamentou a hipotese de uma estruturagao para a cidade situacionista,
a Nova Babilénia, descrita e desenhada por Constant. Nova Babil6nia € uma cidade
ndmade, inspirada nos acampamentos ciganos, feita de habitagbes temporarias,
permanentemente remodelada pelas derivas de seus habitantes, onde “pode-se
vagar durante um longo tempo pelo interior dos setores unidos entre si, entregar-se
a aventura que nos oferece esse labirinto ilimitado. A circulagdo rapida no solo, os
helicopteros por cima dos terragos cobrem grandes distancias e permitem a mudanga
espontanea de lugar’ (VELLOSO, 2001). O habitante da cidade situacionista é

aquele que aprende a explorar formas de vida radicalmente alheias ao capitalismo

0 Para tentar chegar a essa construcao total de um ambiente, os situacionistas criaram um procedimento
ou método, a psicogeografia, e uma pratica ou técnica, a deriva, que estavam diretamente relacionados.
A psicogeografia foi definida como um estudo dos efeitos exatos do meio geografico, conscientemente
planejado ou ndo, que agem diretamente sobre o comportamento afetivo dos individuos. E a deriva
era vista como um modo de comportamento experimental ligado as condi¢ées da sociedade urbana:
técnica da passagem rapida por ambiéncias variadas. (...) Ficava claro que a deriva era o exercicio
pratico da psicogeografia e, além de ser também uma nova forma de apreenséo do espacgo urbano, ela
seguia uma tradi¢ao artistica desse tipo de experiéncia. A deriva situacionista ndo pretendia ser vista
como uma atividade propriamente artistica, mas sim como uma técnica urbana situacionista para tentar
desenvolver na pratica a ideia de construgdo de situagdes através da psicogeografia. A deriva seria
uma apropriagdo do espaco urbano pelo pedestre através da acdo do andar sem rumo. (JACQUES,
2003)
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vigente, espécie de homo Iludens que nado se desintegra em homo faber, esse
usuario incapaz de questionar o modelo de cidade turistico-administrativa imposta

pelo estado e instituicdes privadas.

Porém, Nova Babilénia é vista pelos proprios Situacionistas como uma grande
contradicdo, pois seus desenhos e maquetes idealizavam mais um modelo de cidade
a ser seguido que se apoiava em resultados aleatdérios impossiveis de ser planejado
e consequentemente construido. O modelo de cidade sugerida por Constant acaba
indo em diregao contraria ao proprio discurso que pregava a fluidez, a liberdade e
a criacado da cidade por seus habitantes, onde qualquer tipo de modelo ndo seria
levado em consideragao.

Mas o que fica deste utopico desejo de construir a cidade perfeita sdo as imagens
(pensamentos) dessas maquetes, colagens, desenhos: sobreposi¢cbes espaciais
de tempo, espacos e materiais, imagens repletas de movimentos e possibilidades
“limiares” (BENJAMIN, 2009) de uma vida em transito.

Na segunda fase do movimento, entre 1961 e 1972, Debord langa seu famoso livro
A sociedade do Espetaculo (1983), e escreve: “o espetaculo ndo é uma colegao de
imagens, mas umarelagao social entre as pessoas, mediada porimagens.” (DEBORD,
1983: ndo paginado). O autor deixa claro uma separagao entre o ser e a aparéncia,
onde a aparéncia € “enganosa”, enquanto a vida cotidiana se degrada num puro
“‘espetaculo”. Na sociedade tomada pelo espetaculo, predomina a banalidade: “o
espetaculo dentro da sociedade corresponde a manufatura concreta da alienagao.”
(DEBORD, 1983: nao paginado). Sendo assim, torna-se necessario reverter essa
banalidade cotidiana para algo novo e criativo, aproveitando a for¢a dessa propria
cultura de massas o que taticamente seria: intervir no sistema, utilizando-se do
proprio sistema. Para Debord, é necessario criar situagdes instantaneas, efémeras,
sem um futuro, ou em termos benjaminianos: “espacgos limiares”, situagbes de

passagens.

Contra a banalidade, os situacionistas idealizaram o elemento chave de sua
propria utopia: a vida como construcao autbnoma do cotidiano. Os situacionistas
encontraram na criagao tipicamente associada ao trabalho artistico um caminho a ser
seguido por toda a sociedade, precisando para isso ser desassociada de qualquer
profissionalizagdo ou especializagdo e aplicada aos gestos e agdes cotidianas,
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ordinarias. Para isso é preciso questionar a figura do planejador urbano, visto como
especialista a servigo do poder estabelecido, cuja principal incumbéncia é reduzir a
possibilidades de invencgéo da vida e da maneira de estar na cidade a um modelo de

assepsia, segregacao e rigidez a ser seguido universalmente.

O projeto da cidade e a maneira de usar, pensar e construir seus espagos podem
ser, para os Situacionistas, tanto uma postura afirmativa do poder instituido quando
uma forma de resisténcia, “0 que torna a disputa por seus significados simbdlicos
uma tarefa eminentemente politica.” (MIYADA, 2013: 186)

Ap06s a publicagédo do A sociedade do espetaculo (1983), e da participagao ativa dos
Situacionistas nos acontecimentos de Maio de 68, a IS entra em crise. A visibilidade
alcangada pelo grupo, ao mesmo tempo em que o fortaleceu, o desestabilizou.
Com o significativo aumento de membros, vindo de varios paises, a organizagao
torna-se demasiadamente complexa e praticamente incontrolavel e em 1972 a IS
se desfaz deixando de heranca sua critica feroz a cultura de massa que assiste de
forma passiva ao espetaculo das cidades planejadas por urbanistas e arquitetos. Ao
mesmo tempo, aponta caminhos, onde o jogo e uma vida apaixonante pela cidade
sdo capazes de gerar estranhamentos possiveis que nos fazem pensar na vida
cotidiana como lugar da critica e da intervengao, onde “uma situagdozinha sem
futuro” possa ser suficiente para gerar mudancas, ainda que microscoépicas, no

curso da historia.

61



Figura 9a: Maquete da cidade Nova Babil6énia. Nigel Henderson, 1953
Figura 9b e 9c: Desenhos da cidade Nova Babilonia. Nigel Henderson, 1953
Figura 9d: Mapa-colagem da cidade Nova Babilonia. Nigel Henderson, 1953
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Figura 10

Levantamento de todos os trajetos efetuados durante um ano por uma estudante que mora no
XVléme arrodissement de Paris. Publicado por Chombart de Lauwe em Paris etl’agglomération
parisienne. Fonte: www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/03.035/696
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Figura 11a
The Naked City, ilustragdo assinado por Guy Debord.
Fonte: Guy Debord,1957.

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L’HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE

G.-E. DEBORD
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Figura 11b

Detalhe de The Naked City,
ilustragéo assinado por Guy Debord.
Fonte: Guy Debord,1957.
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Georges Perec: ironias da classificagao

O desejo de entender um pouco mais sobre o estratégico modo de operar do
Urbanismo, nos possibilitou encontros com a literatura, encontros com autores (Jorge
Luiz Borges e principalmente Georges Perec) que com seus taticos “modos de fazer”
criticam, tensionam e ao mesmo tempo zombam da funcionalidade da Modernidade.
A partir da observacédo do que esta em suas voltas, esses dois autores atacam e
zombam das classificagdes, normatizagcdes e regras impostas pelos sistemas de
poder, nos levando a questionar e repensar a forma de ordenamentos e o controle
eXxcessivo e necessario para a gestao das coisas e da vida. Essas espaciais escritas,
que evidenciam um “modo de fazer” e de pensar, podem vir a ser uma intrigante fonte
de “escuta” e pesquisa para urbanistas, arquitetos, gestores urbanos que acreditam
ser possivel olhar para a cidade por outros “angulos de significagdo”, e por outros
campos do conhecimento que podem vir a dialogar com a Disciplina Urbanismo em

uma tentativa de expandir seu campo.

Ao nos depararmos com o imaginario de Borges (prologo 1), percebemos um
aniquilamento na ordem classificatéria das coisas, ao fazer aproximagdes que nao
convém, separando coisas que na “ordem normal” dos acontecimentos, deveriam
estar proximas. Dessa maneira, o autor cria um espaco dificil de ser capturado e ou
completamente entendido. Cria-se um espaco de incongruéncia, da falta de légica.
Esse espaco criado por Borges nos aponta um lugar outro em relagao a tradicional
ordenacéo e classificagdo moderna, onde o espaco € compreendido como o local de
encontro de semelhantes funcoes.

O que perturba neste fragmento do imaginario de Borges, o que nos coloca numa
situacao de desentendimento, de instabilidade, é o fato de ele nos confrontar com
classificagdes insolitas, estranhas as usuais categorias do nosso pensamento
moderno. Nas primeiras linhas do prefacio de As palavras e as coisas (2000), Michel
Foucault declara ter o livro nascido do riso provocado pela leitura do texto de Jorge
Luis Borges citado no prélogo acima, texto que, como Foucault escreve:
“(...) sacode a sua leitura, todas as familiaridades do pensamento — do
nosso pensamento, do pensamento que tem a nossa idade e a nossa
geografia abalando todas as superficies ordenadas e todos os planos
que tornam sensata para nés a pululagcao dos seres, fazendo vacilar e

inquietando por longo tempo a nossa pratica milenaria do Mesmo e do
Outro”. (FOUCAULT, 2000: 3)
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A vontade de classificar nao € uma caracteristica que se inicia com a modernidade.
A classica Historia Natural ja classificava para reconhecer as diferencas e a partir
dai estabelecer identidades. Michel Foucault chamou de “convenientia a ordem da
conjuncéao e do afastamento”: sdo ‘convenientes’ as coisas que, quando se aproximam
uma das outras, vém a se unir, ligar; tocam-se nas bordas, suas faces se misturam,
a extremidade de uma vem a ser o comeg¢o da outra, a partir dessas articulagdes
aparece uma semelhanca, o que podemos chamar também de identidade, pois

visualmente se parecem.

Segundo Foucault, o que muda na modernidade, em relagcdo as classificacbes
classicas, é que a ordem classificatoria das coisas e dos seres nao é mais definida,
apenas, por aquilo que esta ao alcance de nossa visao e sim pela estrutura que
apontara sua funcdo. Para melhor explicar, vale a pena trazer o exemplo de As
palavras e as coisas (2000), onde o autor nos lembra que para a Biologia (disciplina
moderna), o que aproxima o pulmdo e as branquias na ordem classificatoria da
modernidade é a sua funcao de respirar. Essa aproximacgao seria impossivel na era

classica.

A escolha de critérios intencionais e direcionados seria a caracteristica principal e o
motor da historia das classificagdes, onde quem escolhe a ordem das coisas é quem
tem o poder para tal. Ao fazermos o exercicio de busca do verbete “Categorizar’ nas
Enciclopédias Einaudi e Petit Larrouse, encontramos as semelhantes afirmacgdes:
“as categorias sao, tradicionalmente, representagbes genéricas da experiéncia por
meio da analise de semelhancas e contrastes” e “distinguir um conjunto de grupos

de elementos com caracteristicas comuns”.

Foucault retoma a Taxionomia de Lineu usada nas ciéncias bioloégicas e pensamento
essencial da Histéria Natural para falar dos sistemas classificatérios que resultam
de uma experiéncia empirica. Essa metodologia classificatoria desenvolvida por
Carolus Linnaeus no século XVIII, afirma ser necessario levar em conta dois fatores:
o caracter e a estrutura. Assim, escolhe-se uma estrutura, ou melhor; a sua funcao
para ocupar o lugar das identidades e das diferencas pertinentes, o que gera o
estabelecimento do carater de uma primeira espécie.

A partir dai, conseguimos entender a forma arbitraria em que todas as espécies do
género sao comparadas a primeira, a partir de sua fungdo. Para a pesquisadora
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e coordenadora do projeto “Enciclopédia e hipertexto” da Universidade de Lisboa,
Olga Pombo, classificar seria uma maneira de estabelecer “os pontos estaveis que
nos impedem de rodopiar sem solo, perdidos no desconforto do inominavel, da
auséncia de ‘idades’ ou ‘geografias”’. Sao as classificagdes tao “genuinas” e dbvias
ao pensamento humano, que “fixam logo de entrada, para cada homem, as ordens
empiricas com as quais tera de lidar e nas quais se ha de encontrar’, sem qualquer
tipo de questionamentos, apresentando-se assim como codigos ordenadores da

nossa cultura.

Romper a conveniéncia espacial, questionar o espaco comum de encontro das
coisas, sao as principais caracteristicas da enciclopédia chinesa borgiana, onde o
autor implode a usual forma de classificagbes e ordenamento ao propor taxionomias
desconcertantes, como se o “solo” fosse subtraido, “o solo mudo onde os seres
podem justapor-se” (FOUCAULT, 2000: 7). A enciclopédia de Borges impossibilita
qualquer tentativa de se estabelecer um carater ou estrutura que sirvam de critério
para classificagcdes futuras e ao sermos colocados perante uma maneira outra de
organizar nossas experiéncias, sentimos como é fragil as formas de categoriza-las
ou ordena-las. O proprio titulo, ao colocar as palavras “enciclopédia” e “chinesa”
juntas e vizinhas, ironiza e instiga nosso imaginario ocidentalizado a nos fazer
imaginar como seria a maneira oriental de agrupar coisas ou ainda, qual seria a

funcdo semelhante contida nessas duas palavras.

Tentando realizar uma tarefa cada vez mais exaustiva, a classificagcdo, segundo
Pombo (1998), “nao faz mais do que quebrar, violenta e arbitrariamente a cadeia de
imperceptiveis nuances que liga os seres entre si”. Dessa forma, quando levamos
essas questdes para o campo do Urbanismo, entendemos a necessidade estratégica
por parte do Estado e das instituicdes privadas do atual “capitalismo conexionista”
em manter as formas universalizantes capazes de aniquilar, ou, pelo menos, tentar
aniquilar, formas outras de classificagdes, pois essas podem nos fazer enxergar as
“imperceptiveis nuances que liga os seres” e as coisas entre si. Outras formas de
classificagdo podem também nos fazer ver e entender que o todo a ser classificado
nao existe, nos apontando recortes de mundo, singulares pedagos de mundos, ou

11 No livro Vida Capital, Peter Pal Pelbart se refere aos termos elaborados pelos sociélogos Boltanski e
Chiapello a respeito da forma atual de operacao do capitalismo, marcados por uma intensa mobilidade,
hibridismo e flexibilidade possibilitando um transito sem horizontes entre informacgdes, estilos e
universos, relacionando-se e proliferando por redes. (PAL PELBART, 2003)
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se preferir: singulares recortes de cidade ao invés do utdpico e universalizador todo.

As coisas s6 se mantém organizadas e consequentemente passiveis de serem
capturadas por qualquer tipo de instancia, porque podem ser enquadradas em
um esquema ordenador que se mantém inabalavel e inquestionavel. Porém,
na classificacdo borgiana, as fronteiras se dissolvem e as bordas (limites) séo
repensadas, questionadas e passiveis de redimensionamentos. A taxinomia de
Borges nos conduz:
aum pensamento sem espago, a palavras e categorias sem tempo nem
lugar, mas que, em esséncia, repousam sobre um espago solene, todo
sobrecarregado de figuras complexas, de caminhos emaranhados, de
locais estranhos, de secretas passagens e imprevistas comunicagoes;
haveria assim na outra extremidade da terra que habitamos, uma

cultura voltada inteiramente a ordenagao da extensdo, mas que nao
distribuiria a proliferacao dos seres em nenhum dos espacos onde nos

€ possivel nomear, falar, pensar. (FOUCAULT, 2000: 14)

Por muito tempo, a iluséo de que era possivel conhecer o principio organizativo das
coisas permaneceu intocavel, inquestionavel. Principalmente apds a “descoberta”
da América, e com o significativo salto que a ciéncia proporcionava nos anos que
vao do inicio do século XVI ao término do XVII. Diante do Velho Mundo se abria
uma nova realidade que precisava ser dominada por sistemas e aperfeicoamentos
de técnicas prontas para nomear e dominar as multiplas “maneiras de fazer’ que
qguestionariam a irredutibilidade do principio organizativo das coisas.

Os prélogos B,C e A (localizados acima, no inicio deste capitulo), poderia facilmente
fazer parte de um livro do escritor Geoges Perec. Porém como consta na legenda,
essa aparente ficcdo faz parte de um documento de 1965, o Plano Diretor da
cidade de Ipatinga, Minas Gerais. Ironicamente, o excesso de itens classificatérios
e maneiras de domesticar uma cidade e seu cotidiano que estava por vir revela um

vazio enorme, tipico da maioria dos planejamentos urbanos.

Planejar minuciosamente modos de vida pode parecer, como nos prologos
enumerados acima, uma grande pretensao que nao leva em consideragao algo
inerente a todo e qualquer espaco: sua pratica cotidiana, o seu movimento diario.
Sendo assim, o fracasso do controle absoluto vem a tona. Muitas vezes de forma
tragica, mas também pode vir de forma irénica reforgando o que foi e ainda continua
sendo imposto como forma de vida e maneiras de praticar o espaco.

69



Janoséculo XX, oromancista, poeta, elaborador de palavras-cruzadas, argumentista,
ensaista francés, Georges Perec inicia sua critica ao pensamento universalizador
que apos a Segunda Guerra Mundial parece se amplificar e tomar conta de tudo.
Perec, na sua infinita tentativa de espacializar a escrita, deixa emergir textos hibridos,
inclassificaveis, nos quais a densidade da reflexdo se confunde com a inventividade
da criacdo poética. Esses textos, verdadeiros espacos de invencdes, nos fazem
refletir sobre a impossibilidade de reduzi-los a um sé género ou estilo, nos fazendo
questionar as classificacbes e taxonomias que eles apontam de forma irbnica, ao

“zombar” do “sistema de classificagdes” fazendo uso das proprias classificacdes.

Ao praticar o espaco da folha em branco, o escritor causa uma estranheza no leitor
pela frequéncia com que usa, no decorrer de seus livros, listas, cronologias, verbetes,
graficos, tabelas, hierarquias burocraticas, sistema decimal, sistema duodecimal,
arvores genealdgicas, dicionarios, o sistema enciclopédico entre outros modelos
taxondmicos, que vao se sobrepondo uns aos outros na medida em que o autor quer
nos falar sobre algo. O autor parece zombar de todos, inclusive de si mesmo, ao
oferecer mapas para seu texto que sao, previamente, condenados ao fracasso. Da
mesma forma que Foucault diz rir angustiadamente diante da enciclopédia chinesa
de Borges, pode-se afirmar que os escritos, ou os espagos produzidos por Perec
causam um certo tipo de riso, um riso auto-irbnico diante da impossibilidade de

ordem do mundo.

Ironicamente esse excesso de possibilidades classificatdrias que inicialmente parece
saciar de verdades absolutas qualquer leitor, ndo passa de uma falsa pista, de um
truque, e em vez de algo completo e acabado, o autor oferece a impossibilidade da
completude. Ironicamente, o excesso em Perec, assim como os recortes do Plano
Diretor da cidade de lIpatinga (1965) mostrados acima, revela um espacgo vazio,
impossivel de ser nomeado, ou visto em sua totalidade, e o que emerge por entre
graficos, tabelas, listas é a impossibilidade dos sistemas classificatorios organizarem
a instabilidade e heterogeneidade do mundo. O livro Pensar/Clasificar. (PEREC,
2008) traz um texto com o0 mesmo nome, no qual Perec comecga se perguntando se
ele pensa antes de classificar ou se ele classifica antes de pensar e como ele pensa
quando quer classificar, o que faz o ator chegar a conclusao que todos esses modelos
taxondmicos apresentam-se como autoritarios e incapazes diante da incontrolavel
realidade do cotidiano. Qualquer fendmeno, por minimo e insignificante que seja,
revela, quando é preciso classifica-lo, a precariedade de qualquer taxonomia.
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Com toda sua critica, aos modos de classificagao, Perec cria um “modo de usar”.
Esse “modo de usar”’, que aqui chamamos de “maneiras de fazer” em uma clara
alusdo a Michel de Certeau, vem ao encontro da lucidez de Borges, quando diz
gue o homem esta condenado ao fracasso de classificar, mas é este um fracasso
necessario: “A impossibilidade de penetrar o esquema divino do universo ndo pode,
contudo, nos dissuadir de planejar esquemas humanos, mesmo sabendo que eles
séo provisorios.” (BORGES, 1999: 25).

Para trazer a tona suas inquietagdes em relacdo a excessiva racionalidade técnica
da modernidade, que emerge com toda forga apds a Segunda Guerra Mundial, Perec
cria uma “maneira de fazer” que ironicamente faz uso da mesma racionalidade a
qual critica. Para pensar, nomear, escrever, descrever, classificar, ordenar, listar,
enumerar coisas, pessoas, espagos e a tensao gerada na relagao entre eles, o autor
faz uso da matematica, e da tensédo gerada do encontro dessa disciplina exata com
a literatura. E a partir desse estranhamento do encontro das diferengas que o autor
muda seu ponto de observagao em relagdo ao mundo, enxergando um rasgo, uma
abertura, uma brecha, uma espacialidade na qual consegue se movimentar. Sobre
essa mudanca de olhar, sobre essa “maneira de fazer”, que diz muito de um espaco-
tempo especifico, italo Calvino nos fala:
Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso,
digo para mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para
outro espaco. Nao se trata absolutamente de fuga para o sonho ou o
irracional. Quero dizer que preciso mudar de ponto de observacgao,
que preciso considerar o0 mundo sob uma outra o6tica, outra logica,
outros meios de conhecimento. [...] No universo infinito da literatura
sempre se abrem outros caminhos a explorar, novissimos ou bem
antigos, estilos e formas que podem mudar nossa imagem do mundo
[...]. Mas se a literatura ndo basta para me assegurar que n&o estou
apenas perseguindo sonhos, entdo busco na ciéncia alimento para

as minhas visdes das quais todo pesadume tenha sido excluido
(CALVINO, 1990: 19-20).

O contato de Perec com a matematica vem de seu encontro, em 1967, com
o OULIPO™. Esse grupo de Oficina de literatura potencial (Ouvroir de littérature

2.0 OuLiPo — Ouvroir de littérature potentielle (Oficina de literatura potencial) — Grupo criado em 1960
por Raymond Queneau e Frangois Le Lionnais com o intuito de explorar, recompor, desenvolver e propor
um arsenal de formas e estruturas novas que permitissem aos escritores escrever suas obras sem estar
na dependéncia da volubilidade das forgas naturais da genialidade e/ou de algum tipo de inspiragédo
na indicagdo do caminho a seguir. Inicialmente o grupo era formado por escritores e matematicos que
buscavam meios de estabelecer uma aproximacao entre esses dois campos do saber. Segundo Marcel
Bénabou: “o Oulipo é o anti-acaso”.
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potentielle), formado pelo encontro de escritores e matematicos, tinha como ponto
de partida para a sua criagao as contraintes’, que seriam as restrigées, ou regras
prontas para serem seguidas ou burladas. Para Perec, as regras sdo como dinamites
gue o autor coloca sob o sistema o qual observa para fazé-lo explodir em multiplas

possibilidades e pontos de vistas.

E nesse movimento de tensionar universalidades e singularidades, taticas e
estratégias, que o nosso segundo recorte ¢é feito. Vale a pena deixar claro, mais uma
vez, que 0 que nos interessa € esse movimento entre coisas, espacos, situagoes

diferentes e ndo a polaridade ou a dicotomia entre elas.

Mas como enxergar o mundo (também) por instancias menores, sem ser preciso
classifica-lo, a priori? Optar falar, também de uma escala menor & optar pelo
movimento, pelo cotidiano, por essa tensdo acima citada, e é nesse transitar entre
a institucionalizagado dos anunciados e os acontecimentos microbianos que muitas
vezes nos passam despercebidos que nosso recorte é feito. Ao olharmos para o
Bar Museu pretendemos falar sobre a cidade de Ipatinga por outros “angulos de
significagao”.

3 No centro dos trabalhos oulipianos esta a contrainte, que pode ser entendida como uma serie de
regras e/ou procedimentos de escrita. Isso que o termo ‘contrainte’ indica no campo literario ja era
empregado ha séculos antes do OuLiPo visto que todo texto literario devia se adequar a uma serie
de regras relacionadas ao uso do vocabulario, da gramatica, do género, da forma da métrica, etc. O
que muda com o OuLiPo é que, se antes o procedimento técnico/formal contribuia para reforgar algum
aspecto ligado ao sentido do texto, a partir do OuLiPo, a contrainte também passou a ser usada como
uma criadora de sentido. (SPERANZINI, 2012) Longe de representar um bloqueio ou um cerceamento
da criatividade, os oulipianos encontravam nas limitagdes da contrainte um estimulo a imaginagao, um
exercicio de descondicionamento através da suspensao das censuras do autor.
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APROXIMACOES COTIDIANAS
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Escutar o Invisivel, interrogar o habitual
“O cotidiano: o que ha de mais dificil a descobrir”. (BLANCHOT, 2007: 235)

Assim Maurice Blanchot inicia um dos capitulos de A conversa infinita (2007), onde
somos levados a passear por signos, conceitos e possibilidades desse estado de
coisas a que chamamos de cotidiano. “O cotidiano escapa”, repete o autor varias
vezes ao longo do texto para dar énfase ao quanto é dificil se aproximar dele e toma-
lo de alguma forma. Por ser o que nos escapa, “ele pertence a insignificancia do que
sempre esteve ali e ndo comporta um primeiro encontro ou uma descoberta, uma
estréia’. (BLANCHOT, 2007: 243) O cotidiano é o proprio territério da ambiguidade,
da incerteza, dos desvios e dos emaranhados. “E necessario contradizer-se, caso

se queira aproximar de tal movimento.” (BLANCHOT, 2007)

“O cotidiano escapa” por que nao tem sujeito, ndo expde nomes, quase nao possui
figuras unicas, é o nivel da vida sem lugar para o que é unico, distintivo, objetivo,
com comego e fim. Nele alguns falam e outros ouvem, muitas vezes, néo é possivel
saber quem faz o qué, se ha correspondéncias imediatas, s se sabe que ali se fala
alguma coisa: o ruido de fundo, algo insignificante, sem verdades absolutas, sem
ponto de visto unico, sem realidade, sem segredo, que traz consigo a ambiguidade
de ser também, o lugar de toda a significacdo possivel. E 0 que n&o percebemos,
algo que ultrapassa o olhar e ndo é possivel introduzi-lo em um conjunto ou fazer-lhe
a “revista”, isto &, limita-lo a uma visdo panoramica; pois o cotidiano € aquilo que nao
vemos nunca em uma primeira vez, e nem em sua totalidade. “O cotidiano” avisa
Blanchot, “tende sem cessar a entorpecer-se em coisas.”

E o cotidiano esta 13, obliquo e furtivo, revelando-se em sua concretude e abstracao
nos espagos urbanos e nas passagens. Para o autor, “foram necessarios esses
admiraveis desertos que sdo as cidades para que a experiéncia do cotidiano
comecgasse a alcangar-nos”. (BLANCHOT, 2008: 242-243)

Entdo como estudar o corriqueiro, como revelar o banal das cidades contemporaneas
sem nos deixar cair na armadilha moderna e fazer disso um ato extraordinario?
Georges Perec propbe afastar-se do exético para fundar uma antropologia, uma
ciéncia do cotidiano preocupada com aquilo que chamou de “o endético” (PEREC,

2008). Ao se afastar do exdético e dos momentos de excegdo — que sdo o interesse
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maior da histéria com H maiusculo, Perec aproxima seu olhar para a histéria com
h minusculo, aquela que acontece quando nao esta acontecendo nada. O escritor

busca no espaco cotidiano, o que ele chama de “ruido de fundo”.

Publicado pela primeira vez em 1973, no numero 5 da revista Cause commune,
“Aproximacodes do qué?” faz parte de uma espécie de dossié dedicado as noc¢des de
infraordinario, no qual também reune artigos de Paul Virilio. Na forma de manifesto,
Perec expde suas imperativas reflexdes e interrogacdes sobre o que chama de “ruido
de fundo”, espécie de “resto” que compde o dia a dia e sobre o qual ndo notamos.
Ao elaborar uma critica radical ao espetacular, o autor nos oferece as bases de seu
pensamento ao mesmo tempo ético, estético e politico que permeia suas reflexdes

sobre o banal.

Perec inicia seu manifesto do cotidiano desconfiando que aquilo que nos falam é
sempre o insodlito, o extraordinario e essa “fala maior” quem nos fornece sao os
jornais com seus noticiarios tendenciosos movidos a espetaculos, estatisticas e
numeros. Os jornais, e sua precipitada ansia em medir e dar valor ao “Histérico”, ao
significativo “esquece” de nos contar sobre o que realmente “vivemos, o resto, todo
o resto, onde ele esta?” Onde esta noticiado aquilo que acontece a cada dia e que
sempre retorna: o cotidiano, o comum, o ruido de fundo, o “infraordinario”? “Como
dar conta disso, como interroga-lo, como descrevé-lo?” pergunta o autor
“Interrogar o habitual. Mas justamente, estamos acostumados a ele.
Nés nao o interrogamos, ele ndo nos interroga, ele parece nao causar
problemas, ndés o0 vivemos sem pensar nisso, como se nao fosse
portador de qualquer informacao. Nao € nem mais condicionamento,
mas anestesia. Dormimos nossa vida em um sono sem sonhos. Mas

onde esta nossa vida? Onde esta nosso corpo? Onde esta nosso
espaco? (PEREC, 2008: 21)

Certeau em seu livro A Invengéo do Cotidiano (2012), nos da a dica sobre onde esta
0 espaco cotidiano que é chamado por ele de “espaco praticado”. Na Terceira Parte
do livro citado, o autor traz a tona uma pequena narrativa, um recorte de Manhatan
vista do 110° andar do World Trade Center. A descricdo consiste em localizar
geograficamente as imensas torres em meio aos arranha-céus de Wall Street. As
torres estdo bem ali: entre Greenwich, Midtown, aquietando-se no Central Park e
erguendo-se para la do Harlem. Para o autor, subir até o alto do WTC é o mesmo
que ser arrebatado até o dominio da cidade como um todo, ao mesmo tempo que
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0 corpo é colocado na posicao confortavel de um voyeur. Sua elevagao o deixa a
distancia, pois 0 mesmo ja nao esta mais enlagado pelas ruas que o fazem rodar e

girar segundo uma lei anénima.

Para Michel de Certeau o0 espaco realiza-se enquanto vivenciado, ou seja, um
determinado lugar s6 se torna espag¢o na medida em que individuos exercem
dindmicas de movimento nele através do uso, e assim o potencializam e o atualizam.
Quando ocupado, o lugar é inevitavelmente ativado e transformado, passando a
condic&o de espaco praticado. A diferenga entre o voyeur e o praticante da cidade,
esta no fato de que o primeiro se mantém distante, acreditando poder, a partir do
distanciamento, ver e ter a consciéncia do todo, enquanto o praticante se coloca no
embate do obscuro entrelagamento dos comportamentos do cotidiano. “A vontade
de ver a cidade precedeu os meios de satisfazé-la.”, diz o autor.

Mas embaixo, a partir dos limites onde termina a visibilidade, encontram-se os
espacos praticados e consequentemente os praticantes ordinarios da cidade. Sdo
pessoas cujo corpo obedece aos cheios e vazios de um texto urbano que escrevem
sem poder |é-lo de imediato, pois ndo se tem clareza absoluta de suas agdes e
dos jogos que séo estabelecidos com o espacgo praticado. Tudo se passa como se
uma falta de objetividade caracterizasse as praticas organizadoras dessa cidade
habitada.

O espacgo realiza-se enquanto vivenciado, ou seja, um determinado lugar s6 se
torna espago na medida em que individuos exercem dinamicas de movimento nele
através do uso, e assim o potencializam e o atualizam. Quando ocupado, o lugar é
inevitavelmente ativado e transformado, passando a condigdo de lugar praticado.
Nas palavras do autor:
Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem
elementos nas relagbes de coexisténcia... um lugar € portanto uma
configuragao instantdnea de posi¢cdes. Implica uma indicacdo de
estabilidade... Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores

de direcdo, quantidades de velocidade e a variavel tempo. O espago
é um cruzamento de méveis. (CERTEAU, 2012: 185, grifo nosso.)

E o espaco da ordem do abstrato, porém seus usos, suas bases estdo nas relagées
subjetivas, de apropriagao, de captura, de dominagao, ou seja, nas relagcbes de

saber e poder (FOUCAULT) que percorrem sua historia e continuam atravessando-a
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em suas atuais mutacoes.

Para Certeau, o espago esta intimamente ligado aos seus praticantes (ou seja,
a pratica do espago) e aos seus indisciplinados “modos de fazer”, nos fazendo
enxergar “cidades outras”, além das ja localizadas, rotuladas e classificadas pelas

macroinstancias de poder.

Praticas cotidianas:
o movimento e a anti-disciplina das “maneiras de fazer”

O olhar investigativo para o cotidiano deve levar em conta as camadas temporais,
espaciais, sociais, politicas as quais o espago esta submetido. E no “cruzamento
desses moveis” (CERTEAU, 2012), que se encontram os “espacos limiares”
(BENJAMIN, 2009) prenhe de experiéncias limiares, e de “modos de fazer” que nos
fazem questionar as apressadas taxionomias modernas que se disfargam sob o
ideal de clareza esvaziando as pretensdes de obediéncia e uniformizagao mantidas
pelos gestores da vida publica.

E no cotidiano urbano, e na movéncia do tempo presente que Michel de Certeau vai
buscar a compreensido dos movimentos de resisténcia ante as forgas hegeménicas
de reproducao e de controle social. Segundo o autor, através das praticas cotidianas
0 usuario se reapropria do sistema produzido, fabricando redes de anti-disciplina. Ou
seja, o individuo cria meios para escapar, fugir ou desviar-se dos modelos impostos
pela ordem dominante e para isso, uma tatica é inventada, e a principal caracteristica
dessa tatica esta na ideia de movimento, na inconstancia, nas sobreposi¢cdes dos
vetores de dire¢do, quantidades (diferentes) de velocidades e variagdes de camadas
temporais. Certeau acredita ser o movimento um meio para escapar ou fugir dos
modelos impostos pela ordem dominante.

Com a “sua maneira de fazer” pesquisa, Certeau inverte a forma de trazer a tona as

praticas culturais contemporaneas, recuperando as astucias anénimas das artes de
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fazer, que pode ser compreendida com a arte de viver a sociedade de consumo'.
Segundo a perspectiva ordenadora da racionalidade técnica, o melhor modo possivel
de se organizar pessoas e coisas € atribuir-lhes um lugar, um papel e produtos
a consumir. Certeau, ao contrario, nos mostra que “o homem ordinario” inventa o
cotidiano com mil maneiras de “caga nao autorizada”, escapando silenciosamente
a essa dada estrutura. Certeau ndo despreza as estatisticas, mas deixa claro que
a ordem classificadora deixa escapar o que mais lhe interessa: as operacdes e os

usos individuais, suas ligacdes e as trajetérias variaveis dos praticantes.

Essa “invencdo do cotidiano” se da através do que Certeau chama de “artes de
fazer”, “astucias sutis”, “taticas de resisténcia” que vao alterando os objetos e os
codigos, e estabelecendo uma (re)apropriagdo do espago e do uso ao jeito de cada
um. Certeau acredita nas possibilidades de a multiddo andénima abrir o proprio
caminho no uso dos produtos impostos pelas ordens dominantes, para que cada
usuario possa viver a sua maneira a ordem social e a violéncia das coisas. Trata-se
de esbocar uma teoria das praticas cotidianas para extrair do seu ruido as maneiras
de fazer que, muito presentes na vida social, ndo aparecem muitas vezes senao a

titulo de inércia em relacdo ao desenvolvimento da producio sociocultural.

Acreditando ser o movimento fonte de resisténcia e anti-disciplina, Certeau traz a
tona, em seu livro A Invencdo do Cotidiano (2012), o exemplo da resisténcia das
etnias indigenas da América a colonizagado espanhola mostrando que é possivel
subverter as representagdes ou leis hegemdnicas sem rejeita-las ou modifica-las
diretamente, que ha formas de escapar do poder sem deixa-lo. Esta subversao se
da através de micro-negociacdes cotidianas, das “maneiras de fazer” (bricolagem),
gue usam as proéprias referéncias disponibilizadas pelo sistema para desviar desse

14 O livro A invengéao do cotidiano 1 e 2 foi um relato sobre pesquisas coletivas da “cultura popular”
contemporanea financiadas pelo governo francés, 1974, que abordaram, entre outros temas, habitagao,
lazer, culinaria, consumo, leitura e o publico de televisdao. Os estudos sociolégicos anteriores sobre
cultura popular-ou “cultura de massa”, como costumava ser chamada nas décadas de 50 e 60-tendiam
a enfatizar a passividade do consumidor, eleitor, leitor ou espectador comuns. Em contraste, Certeau
e seus colegas enfatizaram o que ele chamou de “criatividade” das pessoas comuns em suas vidas
cotidianas. O consumo, ele gostava de dizer, € uma forma de produgéo. Diante de um mundo cheio de
objetos produzidos em massa, as pessoas demonstram sua criatividade pela maneira como escolhem
e combinam os diversos elementos do repertdrio disponivel. De modo semelhante, elas dao sua propria
“interpretagcdo” ou uso ao que leem nos jornais ou veem na televisdo. Enquanto sociélogos anteriores
estudaram o que chamavam de “comportamento”, Certeau preferia o termo “praticas” ou mesmo “artes”.
Ele foi otimista no sentido de rejeitar o determinismo econémico e de ter consciéncia da resisténcia
popular. Mas foi um otimista moderado, ja que distinguia entre as “estratégias” mais amplas disponiveis
as classes governantes e as “taticas” mais limitadas a que se confinam as pessoas comuns, tirando o
melhor proveito de situagdes que nao criaram e dando novos usos as mesmas. (BURKE, 2014)
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sistema.

A ideia de bricolagem é importante para se entender as “maneiras de fazer’ que
Certeau traz a tona. Para o autor a bricolagem implica em uma ag¢éao cuja técnica nao
€ padronizada, uma vez que se adéqua as circunstancias do contexto, promovendo
uma invencio de formas e de combinacgdes, traduzindo-se em procedimentos que
possibilitam a multiplicidade de composi¢des e também de leituras, por ou a partir de
diferentes pontos de vistas. A bricolagem carrega consigo um elemento ludico capaz
de desestabilizar o carater certeiro e padronizador das técnicas instituidas por um

poder homogenizador.

Para Certeau essas “maneiras de fazer” constituem as inimeras praticas pelas quais
os praticantes se (re)apropriam do espago organizado, classificado e ordenado
pelas técnicas da produgao socioespacial. Na necessidade de precisar a natureza
dessas operagdes € fundamental entender as relacdes de for¢cas que sao travadas
nesse “combate ou nesse jogo entre o forte e o fraco e das agdes que o fraco pode
empreender”, afirma o autor. (CERTEAU, 2010: 94)

Para isso se faz necessario entender as trajetorias indeterminadas, aparentemente
desprovidas de sentido, pois ndo se mostram coerentes com o espacgo construido
onde se movimentam. Embora essas trajetérias tenham como material os
vocabularios da TV, do jornal, ou das ordenacgdes urbanisticas, embora estejam
‘enquadradas” nos modos temporais dos horarios e organizagdes paradigmaticas
dos espacgos concebidos, elas continuam heterogéneas aos sistemas onde estao
infiltradas, burlando a ordem estabelecida, taxativa e classificatéria.

Mas porque as estatisticas com suas classificagcdes, calculos e tabulagdes nao
conseguem apreender, tomar pra si essas praticas, ja que essas fazem uso dos
cédigos (palavras publicitarias, imagens televisivas, produtos manufaturados...) e
os fazem segundo as categorias e taxonomias da propria produgao industrial? Se
€ verdade que por toda parte se estende a rede da “vigilancia”, mais urgente ainda
€ descobrir como é que uma sociedade inteira nao se reduz a ela. Quais seriam os
procedimentos que jogam com os mecanismos da disciplina e nédo se conformam
com ela a nao ser para altera-los? Quais seriam as “maneiras de fazer” que formam
essa contrapartida em relagédo aos processos que tentam colocar em ordem o espago

em que vivemos? Onde elas se encontram?
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Umas das respostas que Certeau da as perguntas acima esta na diferenciacao
entre estratégia e tatica, diferenciacdo essa que tem como ponto de inflexdo o
“‘movimento”. Sim, as praticas captam o material do discurso homogenizador,
porém esse material € usado com astucia, pois € operado, golpe por golpe, lance
por lance. N&o ha, portanto a necessidade de dar a si mesma um projeto global
nem totalizar o “adversario” num espaco visivel e objetivavel. Estamos aqui falando
do que Certeau chama de “tatica”, de aproveitar as ocasides, sem a necessidade
de “estocar beneficios, aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha
nao se conserva’, pois estd sempre se movimentando. Esse jogo, desprovido de
“propriedades” permite a mobilidade para captar o instante. Através de um estado
de vigilancia, as falhas que as conjunturas particulares cometem, sdo detectadas.
A partir dai, vem a caga, as surpresas, pois se consegue estar onde nao se espera.
“E astucia. (...) Sem lugar préprio, sem visdo globalizante, cega e perspicaz como
se fica no corpo a corpo sem distancia, comandada pelos acasos do tempo, a tatica
€ determinada pela auséncia de poder, (...).” (CERTEAU, 2012: 92). O tempo, em
suas variagdes de intensidade, € um fator importante a ser considerado.

A estratégia, assim como a tatica, € também uma relagdo de forgcas. Porém a
estratégia é calculo, manipulagdo dessa forgas, ela acontece, a partir do momento
em que um sujeito de querer/poder (uma cidade, uma empresa, um exército, um
grupo de pessoas) escolhe uma posi¢cdo e assim pode ser isolado, visivelmente
reconhecido. A estratégia é limite, fronteira, pois deixa claro o seu posicionamento
no espacgo, pois precisa de uma base de onde se podem gerir as relacbes com
uma exterioridade de alvos ou ameacas. E gesto preciso, cartesiano. “Gesto da
modernidade cientifica, politica ou militar” (CERTEAU, 2012: 96).

Segundo o autor, essas operagdes trazem a tona questdes analogas e ao mesmo
tempo, contrarias as abordagens de Vigiar e Punir de Michel Foucault. A semelhanca
se da ao distinguir as operagcbes quase microbianas que proliferam no seio das
estruturas tecnocraticas, ou seja, de poder, alterando o seu funcionamento por uma
diversidade de “taticas” articuladas sobe as minucias do cotidiano. A oposicédo se
da por néo se tratar mais de precisar como a violéncia da ordem se transforma
em tecnologia disciplinar, “de exumar as formas sub-repticias que sao assumidas
pela criatividade dispersa, tatica e bricoladora dos grupos ou dos individuos
presos agora nas redes da vigilancia”. (CERTEAU, 2012: 42). O autor propde uma
contrapartida as estratégias do sistema tecnologico, que produz a rede disciplinar.
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Estas contrapartidas consistem nas taticas populares — habitar, falar, circular, ir as
compras, cozinhar — das operagdes de um cotidiano ordinario € nos seus movimentos

de transicao e desvio.

Narrativas: dando relevo as praticas cotidianas

No trabalho que aqui desenvolvemos, ha uma grande vontade de interrogar esse
estado ou espago quase invisivel da vida que aqui, com a ajuda de alguns autores,
se apresenta como cotidiano. O desejo € de, a partir desse cotidiano urbano, fazer
comunicar a emergéncia dos espacgos praticados e de praticas ética-estéticas
capazes de alterar padrdes de percepgdes impostos por uma suposta subjetividade

universalizante, produtoras de verdades absolutas.

Acreditamos que essas praticas cotidianas rompem com a ideia de continuidade,
encadeamento e totalizagcbes que € comum a construgdo do pensamento sobre
as cidades, pois s&o elas emergéncias, um deslocamento do tempo dilatado
das acumulacbes de fatos e afetos. Portanto precisamos trazer essas praticas a
tona. Mas como fazer isso, sem cair na armadilha moderna de classifica-las, dar
forma exata, coloca-las em um lugar especifico? Como nos desviar da “fala maior”
(PEREC, 2008) que enxerga, por conveniéncia, a cidade como um todo, algo unico
e homogéneo? Como dar relevo, deixar vir a tona outras maneiras de falar sobre a

cidade que habitamos?

Em “Relatos de espaco” (2012), Michel de Certeau inicia seus escritos com uma
citacdo que explicita muito bem o que o autor ira desenvolver no corpo do texto: “
O que criou a humanidade foi a narragcao” (Pierre Janet apud Certeau, 2012: 182).
Dando sequéncia, Certeau desenvolve o conceito dos relatos de espaco enquanto
“‘metaforas”, numa comparagao aos transportes coletivos da Atenas Contemporanea
que levam o nome de metaphorai. Segundo o autor os relatos poderiam ter esse
nome (metaphorai), pois sao eles, atravessadores e organizadores de lugares. “Sao
percursos de espacgos.” (CERTEAU, 2012)

Todo relato, € um relato de viagem — uma pratica espacial que organiza e articula o
cotidiano como um grande viajar, e claro o complexifica. Nesse sentido, com o intuito
de aprofundar a analise dos relatos de espaco, Certeau delimita o seu interesse.
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Ao autor, ndo interessa unicamente a estrutura formal dos relatos, a ele interessa
as acgdes narrativas explicitadas pelo relato, ou seja, a “viagem”, uma maneira de
dizer e fazer capaz de trazer a tona o espaco que esta sendo ali percorrido. Trata-
se de uma operacgao simultanea: escrevemos o espag¢o, ao mesmo tempo em que
o construimos. Neste sentido, com o intuito de aprofundar a analise dos relatos de
espaco e suas possibilidades, o autor diferencia e relaciona alguns pares de termos:

lugar/espaco, percurso/mapa e fronteiras/pontes.

O lugar inclui a ordem, as configuragdes e os padrdes delimitados e a solidez de uma
estabilidade centralizada e totalizante. Modelo fechado, portanto, o lugar permanece
baseado nas leis da univocidade e do préprio. Em contrapartida, o espago constitui-
se enquanto o lugar praticado, as operag¢des responsaveis por tornar os lugares
multiplos ao abarcar em sua constituicdo o conflito, a ambiguidade, as constantes

transformacgoes, ou seja, 0 movimento.

O mapa, uma espécie de documento, apresenta-se enquanto uma descricdo
pontual e totalizante, um conhecimento exclusivo da ordem e da fixidez, indo na
direcao contraria do percurso, que se revela como um ato de enunciagédo, como
agdes espacializantes que organizam movimentos e os desdobram para além de
modelos fechados. O relato funciona como o elemento que conjuga o mapa e o
percurso, que faz interagir norma e uso, que levanta as questdes das rasuras e a
producdo de contra-subjetividades que cada escritura comporta, de forma que “os
relatos cotidianos contam aquilo que, apesar de tudo, se pode ai fabricar e fazer, sao
feituras de espacgo”. (CERTEAU, 2012: 189)

Devido a presenga da atividade narrativa encontrada nos relatos, entendemos
serem os relatos narrativas de espacgos. Isto significa que essa atividade narrativa
permite nao sé a congregacao de varias referéncias autorizantes, mas também a
fragmentagado, a mistura de vozes sociais, numa dindmica de troca e apropriagéo
incessantes, que enriquece a organizagao na medida em que apresenta um ato
criador. Dai a relevancia da definicdo do que o autor chama de fronteiras e pontes.
As fronteiras sdo marcadas através da contradicdo entre a distingcdo e o encontro,
sdo os pontos de diferenciacao criados justamente a partir do contato. Desta forma
limitam, e a0 mesmo tempo colocam em comunicagao, garantem o intercambio e a
interacao. “No relato, a fronteira funciona como um terceiro. Ela € um ‘entre dois’-
‘um espaco entre dois”” (CERTEAU, 2012).
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A ponte também esta carregada de ambiguidade. Ela transgride o limite, incorpora
a fuga e a oposigao ao fechamento. Todavia obriga o enfrentamento da alteridade,
do contraste, “tudo ocorre como se a prépria delimitagado fosse a ponte que abre o
dentro para seu outro” (CERTEAU, 2012: 194). Pelas fronteiras e pontes, o relato de
espaco revela-se ao mesmo tempo como um elemento de fora inserido no ambiente
do outro e como um outro inserido em um ambiente configurado. A essa caracteristica
de mobilidade encontrado no relato, Certeau chama de “delinquéncia”. Delinquéncia
aqui entendida enquanto forga plural, em deslocamento e confronto, combinando o
lugar da ordem com suas praticas de re-configuragao.

A partir desse estado de delinquéncia, chegamos as taticas, ja explicitadas no tépico
anterior desse capitulo. A construgcdo das narrativas seria uma “maneira de fazer”
textual, com seus procedimentos e taticas proprias, que traz um ponto importante,
o aparecimento da ficgdo. Em uma narratividade, ou seja, na atividade de narrar, as
praticas, segundo Certeau, ndo ha um pacto com a verdade absoluta (uma operagao
técnica), ao contrario, a histéria narrada cria, ou pode criar um espacgo das falas
menores. Ela se afasta do “real”’, das certezas absolutas, do documento oficial, ou
melhor, fingi escapar as circunstancias do real, e é ai que o golpe € constituido. E
desta maneira, mais que descrever um golpe, ela (a narrativa) o realiza.

Segundo o pesquisador Gabriel Schvarsberg (2011), esta diferengca no modo de
fazer, nos leva a outro ponto importante: a intencdo que ha em toda narrativa.
Sendo assim, “intencao” e “fazer” dialogam entre si, atualizando-se reciprocamente
incluindo o leitor nessa conserva, pois 0 mesmo € levado em consideracao, pois
também faz parte do jogo narrativo, podendo inclusive fazer o seu proprio jogo,
0s seus proprios desvios. Mesmo que se assuma uma abertura para a ficgao é
preciso levar em consideracdo uma certa ética da narragao e € nesse sentido que
a producao de narrativas se coloca nao apenas como “problema teérico mas como
problema politico.” (BARROS e PASSOS, 2010 in: SCHVARSBERG, 2011: 50)

A luz de Michel de Certeau, podemos entdo pensar na acdo narrativa como algo que
nos ajuda a construir uma ponte, um “entre lugares”, um “limiar” (BENJAMIN, 2009),
um espaco etico-estético e politico entre a teoria e a pratica, entre a histéria com
H maiusculo e a historia. Um lugar reflexivo — uma “arte de pensar” — onde a teoria
abordada e a pratica do espaco urbano percorrido se entrelagcam, e revelam uma

maneira de contar que traga a tona os deslocamentos, os afetos e fatos disparados
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por encontros, por acontecidos que sejam coerentes com a experiéncia que tivemos

em um determinado espacgo-tempo.

Para enriquecer o pensamento sobre os desafios em torno do ato de narrar, trazemos
novamente ao presente trabalho, o escritor Georges Perec, que na sua tentativa de
aproximacéo do cotidiano, do espaco banal, nos mostra a sua maneira de contar
uma histéria. Uma “maneira de fazer” prépria do autor, capaz de tensionar o espaco
do cotidiano com o espacgo da escrita, deixando emergir, através da sua investigagcao
narrativa, praticas de apreensao do espaco onde muitas vezes utiliza-se de uma
racionalidade técnica (faz uso da matematica, das classificagdes, tabelas, graficos...)
para tentar encontrar o infraordinario e as sutilizas poéticas de um cotidiano que

esta em pleno movimento.

Sendo assim, buscamos trazer a tona duas experiéncias de apreensdo ou de
tentativas de apreensdo utilizadas por Perec em sua busca: Lieux um projeto
inacabado e com ares utopicos e Tentativas de Esgotar um lugar Parisiense (1992),
uma espécie de continuacéo de Lieux. E interessante notar como o autor desenvolve
uma tatica para tentar trazer o infraordinario aceitando, e muitas vezes ironizando,
a produgao de um desejo hegemonico que nos fazer acreditar que somos capazes

de controlar o todo.

Um fracasso necessario ou
Quando o presente nos escapa

Em 1974, Perec atende a uma encomenda feita por Paul Virilio e inicia a escrita de
um livro que dava continuidade aos trabalhos que desenvolvia na revista Cause
commune. Virilio que também escrevia para a revista francesa e reconhecia em
Perec o seu interesse pela vida cotidiana e pelas coisas comuns e ordinarias,
encomendou ao escritor um livro em que ele tratasse do espaco da mesma maneira
que tratava os objetos, pois para Virilio, as coisas tomam um lugar no espaco, da

mesma forma que os acontecimentos.

A partir da encomenda, Perec escreve Espécies de Espagos (1974), um misto entre
ensaio reflexivo sobre o espaco cotidiano e exercicio poético. No livro, Perec incluiu
a descrigao de trés projetos de escrita que abordam a relagdo do homem com o lugar
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em que vive. Projetos esses que explicitam um desejo do autor em investigar, saber
mais sobre o espacgo. Cada um a sua maneira, esses projetos falavam de “maneiras
de fazer” escolhidas pelo autor para apreender as situagdes infraordinarias contidas

nos espacgos cotidianos.

No primeiro capitulo, o escritor traz o projeto intitulado de “O quarto” que seria um
inventario de todos os quartos que Perec havia dormido durante toda sua vida.
No segundo capitulo nos € mostrado o “Projeto de um Romance”, o qual antecipa
0 seu mais famoso livro que escreveria anos mais tarde: A vida: modo de Usar
(1991). No capitulo intitulado “A rua”, o autor nos apresenta rapidamente, “Le Lieux”
(Notes sur un travail en cours) (Os lugares (Notas sobre um trabalho em curso)),
0 seu projeto nao finalizado que parece trazer a tona uma maneira de apreender
0 espaco urbano, que deu origem a outra maneira (de fazer) de apreensao a qual
usou no livro Tentativas de esgotar un lugar parisino (1992) (que apresentaremos
no proximo subcapitulo). E é sobre esse ambicioso e fracassado projeto que iremos

nos debrucar nesse momento da pesquisa.

Perec inicia o projeto Lieux, em Paris (1969), escolhendo 12 lugares publicos, onde
viveu e ou ligados a lembrancas particulares, entre eles ruas, cruzamentos e pragas,
para frequentar durante 12 anos. A regra ou a contrainte (jogo literario) € a cada
més, escolher dois desses lugares e fazer duas diferentes descricdes dos mesmos.
Uma descrigéo € feita no préprio lugar, ou sob a vista do mesmo, e deve se manter
a mais neutra e imediata possivel. Sentado em um café, ou andando pela rua com
um caderno e uma caneta nas maos, Perec se esforga para descrever, sem fazer
nenhum tipo de escolha ou preferéncias, tudo o que esta ao alcance do seu olhar:
casas, lojas, pessoas que encontra, cartazes colados nos muros... O outro tipo de
descri¢ao € produzida em um ambiente distante dos 12 lugares escolhidos por Perec
e dessa vez o que interessa é a memoria do lugar, o que faz o autor se esforgar para
deixar emergir todas as lembrangas envolvidas do lugar visitado. Tudo que vem a
tona deve ser anotado: objetos, cheiros, encontros com pessoas, as lembrangas do
dia que se misturam com lembrancas de outros e de outros dias.“[...] ndo importa
onde (na minha casa, no café, no escritorio) eu descrevo o lugar de memoria, eu
evoco as lembrancas que sao ligadas a ele, as pessoas que eu conheci ali etc.”"®

Ao finalizar os 2 tipos de descrigdo sobre um o lugar visitado, Perec as coloca em

'S Perec. Lettre a Maurice Nadeau. (1969). In: . Je suis né, 2006, pp. 58 — 59. In: Speranzini. A
pesquisa (in)finita das coisas. George Perec e a arte do desimportante, 2011, pp. 133.
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um envelope e o lacra com cera. A ideia era abri-los ao final dos 12 anos, quando
finalizada a fase da “coleta de dados”, para entdo pensar em uma maneira de (re)
compor, ou (re)organizar todos os textos.

Para as descricdes feitas no local, Perec tinha que fazé-las muitas vezes em pé e
ou em movimento, tendo que estar atento a tudo o que estava a sua volta, gerando
apressados e fragmentados textos que funcionavam como diarios do presente. A
respeito disso, Lejeune escreve: “estamos nos lugares, temos algo preciso para
fazer; a matéria a tratar (...) esta sob seus olhos; o comego e o fim do texto, sua
ordem, sdo ditados de alguma maneira pela realidade.” Para as descrigbes de
“‘memoria”, Perec podia fazé-las de onde preferisse e sem limitagao de tempo, o lugar
a ser descrito ja ndo estava presente. E para lembrar-se do lugar (ausente) Perec
se perdia em suas memorias, ao ponto de algumas vezes, falar de outras coisas,
se desviando do foco. Nessas duas situagcdes, que Speranzini (2011) chamou de:
‘real” e “memoria”, os diferentes tipos de apreensdo geravam, por consequéncia,

diferentes tipos de textos.

Entre 1970 e 1971, Perec foi aos lugares que descrevia acompanhado por um
amigo(a) fotografo(a), que sob suas indicagdes, tirava fotos que eram incluidas, sem
o escritor vé-las, aos envelopes correspondentes. Nesses também eram incluidos
diversos elementos-testemunhas com, por exemplo: panfletos de propaganda, notas
fiscais de comidas, bilhetes de metré e cinema...As imagens fotograficas faziam

parte do registro “real” e iam para os envelopes junto com as descrigdes “reais”.

Para que Perec nao se confundisse e repetisse os lugares, foi preciso encomendar
a um matematico (um hindu que morava nos Estados Unidos — Indra Chakravarti),
um exercicio de permutacdo que poderia ser feito através de férmulas tiradas de
uma ramificagdo da Matematica chamada ‘combinatéria’. Pediu ao matematico
que preparasse dois quadrados latinos de ordem 12, mutuamente ortogonais que
Perec fundiria num unico quadro (fig. 12). Perec necessitava disso para ter a plena
confianca de que, ao longo dos doze anos, ele nunca repetiria a mesma dupla de
escritos e que ele ndo deixaria, ao longo de um ano, de se lembrar e visitar todos os
lugares. O plano era exercer essa pratica, por doze anos, até que todos os lugares
tenham sido descritos duas vezes (“real” e memoria) por doze vezes. “o que eu
espero, efetivamente, ndo é nada além que o traco de um envelhecimento triplo:

aquele dos proprios lugares, aquele das minhas lembrangas, e aquele da minha
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escrita.” (PEREC, 1974: 77)

Com os dois quadrados latinos de ordem 12 em mé&os, Perec definiu um numero
para cada um dos doze lugares. Agora, cada linha do quadro (fig. 12) representaria
um ano do projeto e cada quadradinho corresponderia a um dos doze meses do
ano. No interior de cada quadradinho a dupla de numeros indicaria os dois textos (a
‘memoria’ e o ‘real’) que Perec deveria escrever (Tabela 1).

1,1 122 |33 [44 [55 (66 |77 |88 |99 [10,10(11,11[12,12

23 |34 |45 |56 |61 (12 |89 |910)1011(10,121127 |78

32 143 |54 |65 |16 (21 |98 |109)1L,10(12,11|712 |87

4111512 167 | 1,8 (29 [310 | 105 (11,6 |[121 |72 |83 [94

500 {611 | 1,12 {27 |38 (49 [114)125(76 |81 |92 |103

612117 |28 |39 [410 (511 | 126 (71 |82 |93 [104 [115

74 185 (96 |10 | 11,2 {123 | 1,10 | 211 | 3,12 (47 |58 |69
86 |91 (102 | 11,3124 (75 |212]37 |48 [59 |610 |11
95 | 106 (11,01 | 12273 (84 |311]412)57 (68 |19 210

108 | 11,9 [1210) 7,11 | 812 {97 |42 |53 (64 [15 |26 |31
1,7 [ 128 [79 | 810|911 (10,12} 51 |62 (1,3 |24 |35 |46
129 (7,00 {811 | 912|107 [11.8 [ 63 |14 (25 |36 |41 |52

Figura 12: Biquadrado Latino de ordem 12 de George Perec.

Fonte: MIYADA, 2013.

Figura 13: Tabela 1. Distribuicdo dos textos do projeto Lieux, de Georges Perec.
Fonte: MIYADA, 2013.

FIG.14: Tabela 1. Distribuicdo dos textos do projeto Lieux, de Georges Perec.
Fonte: MIYADA, 2013.
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Tabela 1
Distribuicao dos textos do projeto Lieux

jan fev mar abr mai jun jul ago set out nov dez

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

a 12 3,4 5,6 7.8 9,10 11,12 13,14 15,16 17,18 19,20 21,22 23,24

% Lugares  Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
11 2,2 3,3 4 4 55 6,6 7.7 8,8 9.9 10, 10 11,11 12,12

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

R 25,26 27,28 29,30 31,32 33, 34 35,36 37,38 39,40 41,42 43, 44 45, 46 47,48

2 Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares
23 34 45 56 6, 1 1,2 8,9 9,10 10, 11 11, 12 12,7 7.8

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

oy 49, 50 51, 52 53, 54 55, 56 57, 58 59, 60 61, 62 63, 64 65, 66 67, 68 69, 70 7,7

a Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
3,2 43 5.4 6,5 1,6 21 9.8 10,9 11, 10 12,11 7,12 8,7

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

o 73, 74 75, 76 77,78 79, 80 81, 82 83, 84 85, 86 87, 88 89, 90 91, 92 93, 94 95, 96

a Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
4,11 5, 12 6,7 1,8 2,9 3,10 10, 5 11,6 12,1 7,2 8,3 9, 4

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

Q 97, 98 99, 100 101, 102 103,104 105 106 107,108 109,110 111,112 113,114 115116 117,118 119,120

3 Lugares  Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
5 10 6, 11 1,12 2,7 3,8 4,9 11, 4 12,5 7,6 g, 1 9,2 10, 3

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

E 121,122 123,124 125,126 127,128 129,130 131,132 133,134 135136 137,138 139,140 141,142 143, 144

a Lugares  Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares  Lugares
6 12 17 2,8 39 4 10 5 11 12,6 71 82 9,3 10, 4 115

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

M| 145146 147,148 149,150 151,152 154,154 155,156 157,158 159,160 161,162 163,164 165,166 167,168

2 Lugares  Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
7,4 8,5 9,6 10, 1 11,2 12,3 1,10 2,11 3,12 4,7 58 6,9

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

2 169,170 171,172 173,174 175,176 177,178 179,180 181,182 183,184 185 186 187,188 189,190 191,192

2 Lugares  Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
8, 6 9,1 10,2 il 12, 4 I 2,12 3,7 4,8 59 6, 10 il itil

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

N 193,194 195,196 197,198 199,200 201,202 203,204 205,206 207,208 209,210 211,212 213,214 215,216

2 Lugares  Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
9,5 10, 6 il 12,2 7,3 8, 4 5.l 4,12 ol 6, 8 19 2,10

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

@ | 217,218 219,220 221,222 223,224 225,226 227,228 229,230 231,232 233,234 235,235 237,238 239,240

2 Lugares  Lugares  Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
10,8 11,9 12,10 7,11 8, 12 9,7 4.2 553 6, 4 145 2,6 31

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

@ | 241,242 243,244 245,246 247,248 249,250 251,252 253,254 255,256 257,258 259,260 261,262 263,264

a Lugares  Llugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
11,7 12, 8 7,9 8,10 9 11 10, 12 il 6,2 1953 2,4 5 4.6

Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos Textos

S | 265266 267,268 269,270 271,272 273,274 275,276 277,278 279,280 281,282 283,284 285,286 287,288

a Lugares  Llugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares Lugares  Lugares
12,9 7,10 8 11 9,12 10,7 11,8 63 1,4 2 3,6 41 e

Textos: Lugares: : Textos ndo escritos

indica a distribuicdo das duplas de
textos do projeto Lieux

indica os textos a serem escritos:
- o primeiro € uma descrigdo de
memaoria - a lembranca;
- 0 segundo & uma descrigdo feita
in situ. - o real.
(para a identificagdo dos lugares,
consultar a Tabela 2)
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Tabela 2
Correspondéncia lugares / nimeros
no projeto Lieux

n° lembranca real

1 Jussieu Mabillon

2 Assomption Vilin

3 Saint-Honore Italie

4 Junot Saint-Louis

5 Franklin Choiseul

6 Gaite Contrescarpe

7 Mabillon Assomption

8 Vilin Saint-Honore

9 [talie Jussieu

10 Saint-Louis Franklin

11 Chaiseul Gaité

12 Contrescarpe Junot

Para que no Ano 1 do projeto (1969) nao coincidisse um mesmo lugar para os
dois textos (como na primeira linha da fig. 18), Perec definiu uma correspondéncia
diferente dos lugares com os numeros (Tabela 2): agora, mesmo com 0s numeros
iguais no primeiro ano do projeto, eles indicariam o trabalho com lugares diferentes.

NaTabela 1 encontra-se, detalhado, classificado e ordenado todo o mirabolante projeto
de Lieux onde, para cada més, estdo definidos os numeros em ordem cronoldgica
dos textos que seriam escritos e lacrados em envelopes, e a determinacdo dos
lugares que deveriam ser lembrados e visitados. A tabela executada por Philippe

Lejeune’ deixa claro o momento em que Perec abandona o projeto.

Lieux era tratado por Perec com um certo ar de mistério, ele nunca deixou muito

claro para as pessoas do que se tratava e qual era a finalidade daquele audacioso

6 Philippe Lejeune, nascido em 13 de agosto 1938 na Franga, € um pesquisador e critico especialista
em autobiografias. Em 1991 publicou o livro La Mémoire et I'Oblique, George Perec autobiographe,
ainda sem tradugao para o portugués, onde trouxe a tona, pela primeira vez, as transcri¢des que Perec
fez no seu projeto Lieux.
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trabalho. Parecia ja saber do fracasso ao qual o projeto estava fadado, desde o seu
nascimento. Paul Virilio, amigo do escritor, afirma: “Lieux era um projeto muito pessoal
— Perec nao falava muito sobre ele conosco. Ele o mencionava, nos mostrava duas
ou trés coisas, mas nao o compartilhava de verdade conosco.””” Em uma das raras
vezes que o escritor compartilhou o projeto com alguém, foi bem sucinto, tratando-o
com a exatiddo que cabe aos numeros.
Eu comecei em janeiro de 1969; eu terei acabado em dezembro
de 1980! eu abrirei entdo os 288 envelopes lacrados, vou relé-los
cuidadosamente, copia-los, estabelecerei os indices necessarios.
Eu ndo tenho uma ideia muito clara do resultado final, mas creio
que veremos ali ao mesmo tempo o envelhecimento dos lugares,

o envelhecimento da minha escrita, o envelhecimento das minhas
lembrancas [...]. (PEREC, 2006: 59)

Os 12 lugares escolhidos por Perec foram organizados em uma lista (abaixo) e
localizados espacialmente (mapa da figura 17) pelos pesquisadores Lejeune e David
Bellos, respectivamente. A lista nos conta o motivo pelo qual Perec escolheu esses
lugares e 0 mapa nos revelando um percurso na cidade de Paris que Perec gostaria
de ter feito durante 12 anos de sua vida, para, supostamente, vé-lo envelhecer.

1. Place Jussieu: é proxima de onde Perec e Paulette moraram entre 1960 e 1966;

2. Rue de I’Assomption: é onde Perec morou com os tios que o acolheram entre
1945 e 1960;

3. Rue Saint-Honoré: Perec morou ali nos anos 1956/57 e 1959;
4. Avenue Junot: € onde moravam sua tia Berthe Chavranski e seu primo Henri;

5. Avenue Franklin-D. Roosevelt: é para onde Perec foi ao fugir da casa dos tios em
1947,

6. Rue de la Gaité: é proxima de onde morava o amigo Jacques Lederer nos anos
cinquenta;

7. Carrefour Mabillon: tem ligagdo com o inicio do relacionamento entre Perec e
Paulette;

8. Rue Vilin: é o lugar onde Perec viveu entre 1936 e 1942,

9. Place d’ltalie: é onde morava seu amigo Michel e onde Perec teria datilografado,
entre 1955-56, seu primeiro romance (inédito): Les errants [Os errantes];

10. L'ile Saint-Louis: € onde Suzanne Lipinska, paixao do escritor em 1968, ficava
hospedada quando vinha a Paris;

7 (WALKER. Paul Virilio on Georges Perec. In: AA Files 44/45, 2001, p.17 In: Speranzini. A pesquisa
(in)finita das coisas. George Perec e a arte do desimportante, 2011, pp. 133.)
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11. Passage Choiseul: ainda ndo se sabe o que atraia Perec a esse lugar;

12. Place de la Contrescarpe: é proxima de onde moravam os amigos tunisianos de
Perec entre os anos 1956-57.

& ST-OUEN
Les « lieux » de Perec é’ \
_ <% CLICHY ériphérique
. Jussicu ﬁ Boulevard pénp

. Rue de I'Assomption / .
- LEVALLOIS-

PERRET
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2

3. Rue St-Honoré
4. Avenue Junot
5

®

PRE-SAINT-

. Franklin-D.-Roosevelt GERVAIS

6. Rue de la Gafté
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Figura 14:
Os lugares de Perec. Fonte: MIYADA, 2013
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Em 1973, Perec comega a abandonar Lieux. A obrigatoriedade de estar nos lugares
estabelecidos, pelo menos um dia a cada més durante 12 anos, foi minando o desejo
de dar continuidade ao trabalho e conforme o projeto avangava Perec deixava de
lado a regra inicial. “Ele passou a escrever os textos em meses diferentes daqueles
preestabelecidos e a escrever varios deles num unico més para ndo atrasar mais
ainda o projeto. As descri¢bes feitas in situ foram ficando cada vez mais breves e
silenciosas”. (SPERANZINI, 2011: 135)

Em 1975, Perec abandona de vez o Lieux assumindo o fracasso ao qual parecia
estar fadado desde seu inicio. Os numeros e a técnica da contrainte ndo foram o
suficiente para “segurar’ o escritor diante daquele projeto mirabolante que a tudo
parecia controlar e abarcar. A obsessao, objetividade e a sua tentativa de controlar
e classificar lugares, situagdes, pessoas e acontecimentos parecia ter engolido o
processo poético/criativo ao qual Perec estava mais preparado para desenvolver. O

excesso de regras parecia revelar um grande vazio.

Na obsessédo em guardar e transformar descrigcdes e memorias em documentos para
serem revelados em um futuro distante, Perec parece ter deixado de lado algumas
coisas fundamentais — que o proprio autor nos ensina em outros trabalhos — para
apreender e compreender o espaco: 1) As contribuigdes do acaso. Acaso esse que
parecia estar engessado por todos aqueles numeros, tabelas e cronogramas. 2)
Atencao voltada para os movimentos do presente, inerentes ao cotidiano urbano. 3)
Uma grande dose de ironia e critica, necessaria diante da pluralidade incontrolavel
do “real”. 4) Aimpossibilidade de completude. 5) A impossibilidade de separar o que

€ “real” do que € memodria”.

Mas seria mesmo o Lieux, um projeto fracassado? Um projeto que néo realizamos,

em sua totalidade, seria um fracasso? Seriam as utopias, necessarias?

Ap06s abandonar o utdpico Lieux, talvez por ndo ter conseguido encontrar um sentido
para o trabalho durante o periodo que se dedicou ao mesmo, Perec comega um outro
projeto, deixando claro as influéncias de Lieux. Em Tentativas de esgotar un lugar
parisino (1992) o autor se propde a fazer um trabalho por trés dias. E em vez de
uma capsula do tempo (um desejo pelo futuro), Perec deseja esgotar um lugar, um
presente; em vez de separar a racionalidade (descrigbes “reais”) da criagao poética

(descrigdes “memaria”), opta por juntar e tensionar essas duas instancias; e em vez
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de um titulo certeiro como Lieux, ele opta por uma aproximacgéo tateante, que ao
mesmo tempo ja deixa mais claro (por mais paradoxal que isso possa parecer) o que
deseja o escritor.

Em Tentativas de Esgotar un lugar parisino (1992), o afa de ordenar e classificar o
mundo, continua, porém, agora com a critica e o deboche que |he é conveniente,
Perec parece ter encontrado algo que o motivou: a busca pelo movimento. Algo
impossivel de ser capturado, classificado em sua plenitude.

Das tentativas de esgotar um lugar

Només de outubroem 1974, Georges Perec se propde a passar trés dias consecutivos
(sexta, sabado e domingo) na praga Saint-Sulpice para fazer anotagdes de quase
tudo que vé, desde o periodo da manha até a noite. Percorre diferentes locais da
Praca e escolhe trés lugares para pousar e observar, anotando tudo o que pode
captar a partir da sua observacgao. Os trés pontos de observagdes correspondem
a trés diferentes Cafés, situados ao redor da praca. E a partir da investigacao da
praca Saint-Sulpice do interior desses pontos de observacao, que Perec escreve
Tentativas de esgotar un lugar parisino, publicado primeiramente na revista Cause

Commune™ em 1975 e, posteriormente, em livro.

Ha centenas de coisas na praga Saint-Sulpice: uma subprefeitura, um posto de
policia, trés Cafés sendo um deles tabacaria, uma igreja, um cinema, uma agéncia
funeraria, um ponto de 6nibus e muitos outros lugares que Perec lista a partir de
sua observagao, porém esses lugares nao estdo no foco de interesse do autor que
tem o propdsito de descrever o resto, aquilo que nao tem importancia e que nao

enxergamos em um primeiro momento.

8 “Cause commune nao é uma revista: € uma tribuna aberta a todos aqueles que queiram participar
no seu esforco, um lugar de pesquisas e discussdes onde ndo se impora nenhuma ideologia particular,
nenhuma doutrina a procura de um absoluto improvavel... Essa publicagdo se propde varios objetivos:
[...] recolocar em questao as ideias e as crencas sobre as quais repousa o funcionamento de nossa
civilizacdo, de nossa cultura, empreender visto que se pode fazer uma antropologia do homem
contemporaneo, [...] empreender uma investigagao da vida cotidiana em todos os seus niveis, nas suas
dobras ou nas suas cavernas geralmente desdenhadas ou recalcadas, analisar os objetos oferecidos
a satisfacdo dos nossos desejos — obras de arte, obras de cultura, produtos de consumo — na relagao

deles com nossa vida e as realidades de nossa experiéncia comum [...].” PEREC. Complemento 1 —
Cause Commune: editorial do primeiro capitulo (1972). In: .Entrevistas e Conferencias, 2003a,
p.133.
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Esse exercicio de trazer a tona o desimportante, de tomar nota e registrar “isso que
geralmente ndo se percebe, iSSo que ndo se nota, isso que ndo tem importancia: isso
que acontece quando ndo acontece nada” (PEREC, 2008) na Praga Saint-Sulpice,
tinha a intencao de pingar tudo que fosse banal, ordinario, para tentar trazer a tona
o infraordinario, o cotidiano urbano, que segundo Perec, encontra-se invisivel para

grande parte das pessoas.

Enquanto Perec, a partir de suas idas a campo, trazia a tona o infraordinario da
Praca Saint-Sulpice publicava, em paralelo, o Espécies de espagos (1974). Nesse
livro, 0 escritor aumenta sua lista de perguntas sobre os objetos e agdes corriqueiras
— as ferramentas, os habitos, o espacgo publico e privado, as matérias, os objetos — e
se dispbe a pensar em um tipo de territorialidade que acolhe as coisas e questiona
0s espacos, edificios, ruas, bairros, cidades. Um livro arquivo, onde o autor tenta
classificar e ordenar (de maneira bem peculiar) os diversos espacgos trazidos a
tona nas paginas do livro: A cama_a habitagdo_o prédio_o imdvel_a rua_o bairro_a

cidade_o campo_o mundo_o espaco.

Como em um “sistema de encaixes a maneira de bonequinhas russas” (BURGELIN
apud SPERANZINI, 2011: 178) Perec parece nos mostrar sua “maneira de fazer”
e o campo de reflexdo que |he permitiu criar o método de aproximacao do espaco
banal, do cotidiano, utilizado em Tentativas de esgotar un lugar parisino. No mesmo
livro, Perec apresenta um manual de instrugdes para interrogar o espago, ou ler
0 espaco da rua, o que ele chamou de “Trabalhos Praticos”. Em seu exercicio o
autor descreve a rua, de tempos em tempos, com uma preocupacao sistematica e
aplica-se em tomar o seu tempo. Anota o lugar onde se encontra: “o terrago de um
café perto do cruzamento Bac-saint Germain. / a hora: sete horas da noite / a data:
15 de maio de 1973 / o tempo: bom”. Anota o que esta vendo: “O que se passa de
notavel. Sabemos ver o que € notavel? Ha alguma coisa que nos atinge?” Pergunta
o autor que logo afirma: “Nada nos atinge. N6s ndo sabemos ver”, ja que isso que
chamamos de cotidianidade ndo esta dado, mas opaco: uma forma de cegueira,
uma maneira de anestesia. Mas o que Perec vé? Ou melhor: como Perec vé? O que
seria o infraordinario da praga Sant-Sulpice? Onde estaria o banal, a microscopia do

cotidiano, que nos aponta Certeau? E como falar sobre ele?

Para encontrar e registrar o banal da praga Sant-Sulpice, Perec se propde a ser
“neutro” e ndo deixar que “contaminagdes” pessoais atravessasse o seu olhar, a sua
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escrita. O autor desenvolve basicamente uma relagao voyeuristica com a Praga, o
local observado, sem que se perceba qualquer cumplicidade ou intimidade, ali ele
parece se comportar como um viajante, um estrangeiro cheio de curiosidade. Mas
como ser “neutro” diante de um espaco tao familiar, e tdo praticado, diariamente,
pelo autor?

Aregra do jogo para encontrar o infraordinario na Praga Saint-Sulpice era s6 escrever
0 que vé: simples denotagdes e constatagcbes de um observador, uma tentativa de se
colocar distante daquilo que estava observando, obrigando-se a ver de maneira mais
direta e esforgcando-se para esgotar o assunto até que o lugar se torne improvavel,
até que por um instante, ter a impressao de estar em uma cidade desconhecida, ou
melhor, “até ndo entender mais o que acontece ou, o que ndo acontece, que o lugar
por completo se torne estranho que nem se saiba mais que isso se chama cidade,
rua, prédios, calgcadas...” (PEREC, 1974: 73-74) Escrever, descrever, escrever... até
que se descodifique aquilo que ja classificamos, ou melhor: aquilo que herdamos
prontamente classificado e ordenado.

Nesse texto, a aproximacgao do cotidiano sugerida por Perec € precisa, minuciosa,
e da continuidade ao que ele ja havia escrito quase na mesma época no texto
intitulado Aproximacgées de que?, publicado na revista Cause Commune (1973) e no
livro Espécie de Espacgos (1974). A ideia consiste em desmodular o “real”, toma-lo
por partes, fracionar o espaco praticado, e assim quebrar a cadeia de sentidos que
nos é dado e que faz com que no conjunto todo se torne invisivel.

Para se manter “neutro” e conseguir enxergar o cotidiano, Perec tentou fazer
algo dificil: se desvencilhar, mesmo que ndo tenha conseguido por completo, das
lembrancas e memdrias antigas (aquela praga era um lugar frequentado por ele
guando garoto) deixando emergir enquanto escrevia, apenas as memoarias recentes.
A escolha por observar a praca por trés dias consecutivos foi intencional, pois essa
variagao temporal permitia que se lembrasse, com maior precisao, do que havia
anotado no dia anterior e pudesse assim se concentrar no que ainda ndo havia
observado/anotado. Uma tatica para escrever o que se vé, sem (grandes) interrupgdes
ficcionais que levaria o escritor para longe daquilo que estava observando.

A escolha de uma escrita compulsiva, descritiva e rapida foi a maneira encontrada

pelo autor, 0 que o permitia esquadrinhar, apreender, selecionar e registrar apenas
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o essencial. Minucioso e rapido, Perec precisava educar e ajustar seu olhar a uma
escrita agil, econdmica e certeira para que, no plano das diversas agdes paralelas
e sobrepostas que tinha a sua frente, conseguisse apreender o infraordinario. De
maneira diferente ao que ocorria em Lieux, onde Perec fazia geralmente suas
anotacdes em pé e andando, em Tentativas de esgotar un lugar parisino o autor
permaneceu quase sempre sentado e, na maioria das vezes, com 0 apoio de uma

mesa.

Assim como em Lieux, a fotografia também esta presente em Tentativas de esgotar
un lugar parisino. Perec convida o fotografo Pierre Getzler para acompanha-lo em
“campo”. A Getzler foi dada a instrucdo de fotografar tudo que se passava na praga
enquanto Perec escrevia, sem deixar claro ao fotografo que uso faria das imagens.
O resultado é uma série de fotografias (figuras 15, 16 e 17) da praca e do escritor em
seu local de trabalho, a cafeteria localizada do outro lado da rua onde esta situada

a praca.
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Figuras 15, 16 e 17
Fotografia da praga Saint-Sulpice.
Fonte: Pierre Getzier, 1974.
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A partir de sua fixagdo em esgotar o espago da Praga Saint-Sulpice, Perec se
encontra com o mével, com o movimento, com aquilo que nao se fixa, dai sua atencao
aos Onibus, carros e pessoas que a todo minuto cruzam a praga (em movimento
decrescente: maior na sexta-feira, menos no sabado e menos ainda no domingo). O
nao interesse pelos aspectos fisicos e fixos da praca se da pelo fato, de os mesmos
ja teriam sido detalhados e registrados, ordenados, nomeados.

O nao apego pelas coisas, edificacbes ou territérios ja demarcados pelo uso
constante, leva Perec a se concentrar naquilo que € mével e passageiro, passando
a prestar atengao no espacgo entre as coisas, ou naquilo que Benjamin chamou de
“espacos limiares”, um entre espacgos ainda nao classificado por macroinstancias de
poder, por ndo ser tao facil de visualizar. O que o interessa € o movimento. O olhar
do todo se fragmenta, como se cada acgao, objeto, ou situagéo carregasse consigo a
Praca Saint-Sulpice. Para Georges Perec, pensar o cotidiano e suas espacialidades
€, de inicio, se dar conta do conjunto das multiplas coisas, a¢gdes, ou objetos que
surgem em toda parte, sem ordenamento a priori, para depois se preciso for ensaiar
categorizagdes que escapem ao ordenamento preciso da ciéncia, inventado outras

formas de fazé-las.

No livro Tentativas de Esgotar un lugar parisino (1992), Perec através da escrita
espacializa o infraordinario. Mas para que o leitor perceba ou enxergue o
desimportante é preciso enfrentar o texto em um movimento parecido aquele que o
autor faz em relacéo a praca. E preciso estar atento, olhar com atencdo a mobilidade
das palavras, enxergar o entre palavras, ver o que esta além das enumeracdes e
classificagdes excessivas — datas, horarios, codigos — que o autor langa em todo o
texto. E preciso estar atento ao rasgo que o movimento traz e gera, pois como afirma
Perec: “Para ver alguma coisa no cotidiano, é necessario um rasgo”. (PEREC, 1974)
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“Um 63 cheio, um 70 quase cheio, um 63 quase cheio

Um homem entra no café, se coloca na frente de um cliente que se
levanta

imediatamente e vai pedir a conta; mas ele ndo tem troco e é o outro
que paga. Eles

saem juntos.

Um homem quer entrar no café, mas ele comecga a puxar a porta no
lugar de

empurra-la

Fantasmagorias

Passa um 70 cheio

(cansago)” (PEREC, 1992: 29,30)
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UM (IN)CERTO BAR MUSEU:
UMA INVESTIGAGAO NARRATIVA
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Em meio ao movimento, as multiplas possibilidades que se desdobram como
“rizomas”"® (DELEUZE e GUATTARI, 1995) em varias outras possibilidades, chega
a hora de fazer um recorte, de direcionar o olhar e chegar bem perto diante daquilo
que suspeitamos ser os “espacos limiares”, aqueles capazes de conter as praticas

aptas a alterar os padrdes de percepcao impostos por uma ordem universalizante.

O olhar para o cotidiano e a investigacdo do espago a fim de interroga-lo, nos
levou ao Bar Museu, localizado no Bairro Bom Jardim em Ipatinga, MG. Diante de
tal encontro as inquietacdes, intuicoes e questionamentos ressoam diante de um

universo de possibilidades. Adentra-lo é preciso.

Essa espacialidade que ora se faz Museu ora se faz Bar, se colocando em um entre,
em um limiar nos leva a suspeitar que ali, a l6gica, a ordem é quebrada em meio ao
moderno planejamento urbano de Ipatinga. Questiona-lo é preciso. Trazé-lo a tona,
sem cair na armadilha moderna e fazer disso um ato extraordinario e heroico, se
faz necessario. Como espacializa-lo em uma folha de papel? Como deixar emergir
essas praticas e espacgos cotidianos ainda dificeis de delimitar?

Para trazer o “campo” a tona poderiamos ter escolhido diversas formas, porém
escolhemos narra-lo, escolhemos ver de perto, articular espacgo e tempo. Resolvemos
mergulhar no desconhecido a procura de uma cidade que se pratica.

Ainvestigacao narrativa a seguir tenta trazer a tona os espacos e praticas cotidianas
que nos fazem questionar a continuidade e a ideia de encadeamento tipica a
construgédo do pensamento sobre cidades, pois sédo elas (as praticas) fissuras,
desvios, deslocamentos de tempo, acumulos de fatos e afetos em meio ao urbanismo

moderno.

19 O conceito de Rizoma, foi estabelecido pelos filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari, no livro Mil
platds: capitalismo e esquizofrenia, vol. 1. (Tradugéo de Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa. Sao
Paulo: Editora 34, 1995). Retiramos de Mil platds pequenos trechos em que os autores conceituam o
rizoma. “Um rizoma como haste subterranea distingue-se absolutamente das raizes e radiculas. Os
bulbos, os tubérculos, sdo rizomas. (...) Até animais o sao, sob sua forma matilha; ratos sao rizomas.
As tocas o sdo, com todas suas funcdes de habitat, de provisdo, de deslocamento, de evasdo e de
ruptura”. “Ha rizoma quando os ratos deslizam uns sobre os outros”. “Oposto ao grafismo, ao desenho
ou a fotografia, oposto aos decalques, o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido,
sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com suas
linhas de fuga”. - “Contra os sistemas centrados (e mesmo policentrados), de comunicacgao hierarquica
e ligacdes preestabelecidas, o rizoma é um sistema a-centrado nao hierarquico e nao significante, sem
General, sem memoria organizadora ou autdmato central, unicamente definido por uma circulagédo

de estados”. “Nao existem pontos ou posi¢des num rizoma como se encontra numa estrutura, numa
arvore, numa raiz. Existem somente linhas”.
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O que propomos nesse Capitulo € uma espécie de bricolagem, ou montagem
do mundo, constituido por seus residuos ou detritos. Fragmentos diversos como
lembrancgas (ou seriam presentes?) sdo unidos, somados, justapostos, sobrepostos
a outras lembrangas, imagens, relatos e também a fatos histéricos — documentos -,
com o intuito de produzir sentido e assim contar sobre uma pratica de um determinado
espaco, exercida por determinadas pessoas, circunscrito em uma determinada

cidade.

Ao propormos essa investigagdo narrativa sobre o BarMuseu, nos langamos a
procura da pratica do espago que segundo Certeau “sdo histérias fragmentarias
e isoladas em si, dos tempos empilhados que podem se desdobrar mas que estédo
ali antes como historias a espera permanecendo no estado de quebra-cabecas,

enigmas, pistas.”

Modo de usar?®
1) A investigagdo a seguir € constituida por 7 narrativas:

“Um (in)certo bar museu ou memorias dos presentes”

“3. Um cartao-postal de 2009 do Parque Ipanema: o arruinamento da imagem unica”

‘m. a cura”
“4. Mapa do bairro Bom Jardim”

“5. Um estranho boneco (a) metade barbie metade homem de ferro: hibridizacées
cotidianas”
“1. Album com fotos da construgcdo da cidade: Mourenx ou Ipatinga?”

“7d. Dos encontros”

2) Os caracteres subscritos (numeros, letras, numero+letras) que acompanham
as palavras no interior de “Um (in)certo bar museu ou memoarias dos presentes”,
possuem uma funcao “detonadora e explosiva” que tém o desejo de lancar/levar o

leitor para fora desta primeira narrativa.

20 A expressdo “modo de usar” foi utilizada por Perec em seu livro intitulado A vida: modo de usar
(1991) onde o autor cria uma maneira para compor os diversos espacos e personagens ao longo do
romance. O “modo de usar” é, na verdade, um mecanismo “artificial”, uma regra que ajuda o autor a
elaborar e estruturar a histéria. Regra que serve para ser seguida e/ou burlada, tanto pelo autor, quanto
pelo leitor.
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3) Recomenda-se, apods esse langamento que leva para uma outra narrativa, a leitura
dessa e logo ap0s a volta para a primeira narrativa. E seguir esse movimento, tendo

o primeiro texto como ponto inicial.

4) As narrativas identificadas por numeros se originam das “palavras-objetos”
localizadas em “Um (in)certo bar museu ou memdrias dos presentes”; aquelas
identificadas por letras se originam de narrativas provenientes do primeiro texto;
e por fim as narrativas identificadas por numero+letras se originam se “palavras-

agdes” também originadas do texto inicial.
5) Recomenda-se que o leitor siga essa “ordem” ou

6) construa suas proprias maneiras de investigacdo narrativa e ou suas proprias

regras, comegando e terminado de onde quiser.
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Um (in)certo bar museu ou memérias dos presentes

Mapa do bairro Bom Jardim,

Teias de aranha

Calendario de 1978

Rotulos de cervejas antigas

Funil

Um quadro de Jesus cristo

Um estranho boneco(a) metade Barbie, metade Homem de ferro,
Chapéu de cowboy

Uma enciclopédia Petit Larousse especifica de trens
Cabaca

Antigo moedor de café

Imagem de nossa senhora esculpida na madeira
Corda de lagar boi

Espora
Ficha telefbnica
Molho de chaves

Um cartgo-postal de 2009 do Parque Ipanemas,

Sem qualquer placa publicitaria ou letreiros luminosos o Bar Museu passa
despercebido em meio a casas e outros pontos comerciais do Bairro Bom Jardim em
Ipatinga. A falta de sinalizag&o o faz diluir-se por entre as residéncias, suas vizinhas
imediatas, tornando-o invisivel a um primeiro olhar que busca por rapidas e certeiras
identificacoes.

Porém, quem olha com um pouco mais de ateng¢ao para aquela fachada descascada
pela acdo do tempo, avista, no interior do estabelecimento, uma pequena mesa de
sinuca e varios objetos distribuidos pelas muitas prateleiras fixadas nas paredes
do bar e, também como nao podia deixar de ser, pessoas entrando e saindo,
conversando, tocando violdo ou simplesmente esperando o tempo passar. Bar
Museu foi o nome dado pela vizinhanga e pelos frequentadores do estabelecimento
que com o passar do tempo e dos encontros ,, foram acompanhando os objetos nas
prateleiras se multiplicarem e serem cobertos por teias de aranhas.
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Péster de mulheres em posi¢coes bastante sensuais
Porta-retratos sem retratos

Autorizagdo de 1970 para o estabelecimento ter sinuca
Cartbes telefénicos

Teias de aranha

Alto-falante de carro

Um(a) estranho(a) boneco(a) metade barbie metade homem de ferrog
Teias de aranha

Um pé de chinelo de couro

Teias de aranha

Trena Métrica

Um pé de havaianas

Pedra-pomes

Garrafa de pinga com cobra dentro

Album com fotos da construgéo da cidade de Ipatinga,

Os objetos sao presentes que Expedito, dono do bar, comegou a ganhar ainda na
década de 60, quando o estabelecimento abriu suas portas e como pessoa alguma
pode tocar, nem para limpar, aranhas de varias espécies comegaram um processo
de museificagdo do lugar ao preencher com suas elasticas teias, 0os poucos espagos
vazios que ainda restam entre os objetos expostos.

Desde o primeiro presente, uma pratica “estranha” baseada em um aprender
compartilhado, em uma livre associagao, em um fazer junto com o outro tomou conta
da rotina, do bar. Um fazer fragmentado, inacabado, tatico que vai sendo construido
passo a passo, sem grandes pretensdes. Completar a colegdo sé mesmo quando
Expedito morrer. “Quando meu pai morrer vou acabar com tudo isso! Azulejar tudo
de branco e fazer um bar de verdade. Do jeito que isso ta agora, agente fica sem
saber como proceder. Isso ndo é um bar, ndo € um museu. Mas s6 quando ele
morrer, antes ndo da pra fazer nada.”, reclama Bigode, ajudante e filho de Expedito.
“Hoje eu morro sem falta. Ja vivi mais de 70 anos. Nao tenho mais nada que fazer

aqui”, balbucia todos os dias sr. Expedito, na ansia em morrer logo.

Como uma espécie de inventario das coisas que os cercam, os donos juntamente
aos frequentadores do bar sabem a estdria de cada objeto contido ali, estéria essa
que se confunde com a histéria da cidade de Ipatinga e de seus moradores. Quando
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perguntamos sobre os presentes escutamos casos capazes de nos fazer esquecer
a “real” fungcdo daqueles objetos e uma relagéo afetiva toma conta do lugar. “Nao
vendo esses presentes por nada nesse mundo. Isso daqui ndo tem precgo” fala sr.
Expedito. Sao presentes carregados de afetos e memdrias e de toda a imprecisao

que isso gera.

O pequeno inventario é destituido de qualquer espécie de catalogacéo, classificagao,
rotulagem ou registro, o que faz emergir multiplas combinacdes e possibilidades
de narrativas sobre os presentes, passados e futuros, “expostos” nas estantes do
estabelecimento.

‘A maquina de costura pertenceu a primeira moradora do bairro Amaro
Lanari, Dona Abigail”.

‘A imagem de nossa senhora esculpida em madeira, presente da
vizinha da frente, veio direto do Vaticano benzida pelo falecido Papa
Joao Paulo II.”

“‘Esse cartdo-postal foi presente do Ronaldo. Ele trabalhou nos
correios. Conhece todos os bairros de Ipatinga. Todos! Sabe o que
é isso? Ele gostava de entregar cartas nos bairros dos ricos, pois,
apesar das casas serem todas iguais, o endereco era mais facil de
achar, bastava o nome da rua e o numero da casa. Nos outros bairros
sempre demorava mais, pois as vezes, as casas nao eram numeradas:
rua do Meio, casa azul, com portas brancas ao lado da unica farmacia
do bairro. Muitos enderecos eram escritos assim.”

“Essa enciclopédia pertenceu a um dos engenheiros que construiu o
sistema ferroviario Vitoria-Minas.”

“Esse molho de chaves é presente do Amado, um cliente que custamos
para perdoa-lo. Ele trabalhou na reforma da primeira pracinha do
bairro que antes era toda gramada e cheia de canteiros altos. Um
6timo local para ficar deitado namorando, ou mesmo a toa. A reforma
que aconteceu no inicio da década de 80, foi feita pela prefeitura
de Ipatinga, apdés um ultimato da Usiminas que “pediu” a retira dos
canteiros e “sugeriu” que a praga fosse toda acimentada, pois assim
evitaria situacdes desviantes.”

“Essa trena, acabei de ganhar. A pessoa que me presenteou disse que
ela pertenceu ao engenheiro que construiu 0 Shopping da cidade.”

“‘Esse boneco estranho foi um presente de um amigo que ganhou
de presente de outro amigo que conserta brinquedos. Até hoje nao
entendo 0 que leva uma pessoa a soldar uma Barbie ao Homem
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de ferro. E o pior de tudo: dizem que ele tem mais dessas criaturas
estranhas. Uma colegao de coisas estranhas. Como pode alguém ter
um habito desses?”

O ato de estar a toa, jogando conversa fora faz com que o tempo se estenda, se dilate
e por um triz, parece que ira desaparecer ao se misturar com o cheiro inebriante da
cachacga. Ao mesmo tempo uma pessoa levanta apressada, sdao 16:24, hora de ir
para casa. E no mesmo instante entram pela porta do bar trés outros clientes. A
pontualidade em chegar e ir embora se deve a um habito antigo, adquirido quando
essas pessoas, hoje aposentadas, ainda trabalhavam na Siderurgica. Afinal de
contas foram 30 anos cumprindo diariamente essa rotina a qual impunha o Horario
de Revesamento: chegar na industria as 8:16hs para ir embora as 16: 24hs. Chegar
as 16:24hs para deixar o trabalho as 24:00hs.

O Bar Museu, durante esses 40 anos de funcionamento, resistiu a varias tentativas
de fechamento por parte da vigilancia sanitaria e na ultima “visita” desta ao bar,
Sr. Expedito descobriu que ao utilizar a palavra Museu, conseguiria ficar livre das
exigéncias higiénicas impostas pelo 6rgao fiscalizador. Desde entao, um silencioso
acordo foi selado entre os donos do local e seus frequentadores: em dias de
vigilancias sanitaria, o entao hibrido de bar e museu, torna-se Museu e as pessoas

que frequentam o espacgo sao visitantes dispostos a consumirem a cultura do local.

Cabecga de paca

Par de chifres de cabrito e outro de vaca
Crucifixo

Pé de cabra

Bengalas de varios tipos

Uma xicara com uma paisagem japonesa pintada a méo,
4 patas de veado

1 sapatilha de balé

Miniaturas de dinossauros

Moedor de café

Carregador de polvora Pomarin
Cassetete de policia

Cabeca de boi com um cigarro na boca
Cabeca de veado

Arquinho de cabelo
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Um cartao-postal de 2009 do Parque Ipanema:
o arruinamento da imagem unica

Em uma manha do més de outubro de 2012 um grupo de aproximadamente 500
pessoas se reuniu em frente ao Parque Ipanema e saiu caminhando rumo a prefeitura
da cidade de Ipatinga. Exigiam uma conversa com o prefeito, 0 motivo estava ali,
nas maos dos manifestantes. Nao, ndo eram cartazes ou faixas com palavras de
ordem. O grupo de pessoas trazia consigo duas imagens enormes e as erguiam
uma ao lado da outra, fazendo uma clara aluséo as fotografias que estampavam as

capas de todos os jornais da cidade, ha mais de duas semanas.
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De um lado o unico cartdo-postal de Ipatinga em todo seu esplendor.
Onde as bem cuidadas flores amarelas fazem um harmonioso
contraste com a grama verde muito bem aparada, que por sua vez,
faz um outro harmonioso contraste com o desenho curvo do canteiro
de forragdes roxas. Em segundo plano, bem ao centro da paisagem-
postal, um lago que de tao cristalino deixa aparecer a convivéncia
das varias espécies de peixes ornamentais ao mesmo tempo em
que reflete a ponte de madeira em estilo oriental. Do interior desse
imponente espelho d’agua uma ilha emerge para dar base a um
enorme Cata Vento, que pela foto parece ter aproximadamente uns
20 metros de altura. Mais ao fundo um denso cinturdo de arvores
frutiferas direcionam nosso olhar para prédios e casas anunciando
a existéncia de uma cidade e deixando claro a finalizacdo do
parque. A imagem se encera em um céu azul-turquesa de nuvens
impecavelmente brancas. Pessoas? Nao ha.

Do outro lado, o mesmo cartdo-postal em um nitido estado de
arruinamento. No primeiro plano da imagem, flores, gramas e
forragdes estdo secas e a cor predominante é a marrom. No segundo
plano, o desordenado capim avanga em direcdo do antigo lago
que agora consiste em algumas rasas pogas d’agua, intercaladas
por extensas areas de lama. Uma espécie de brejo € o que a foto
sugere. O Cata Vento que emerge da ilha, parece ter sido paralisado
pela hera que tomou conta de suas hélices. Ao fundo, em ultimo
plano, o cinturdo de arvores frutiferas segue imponente, verde e
denso, escondendo prédios, casas e a cidade que outrora aparecia
no cartdo-postal. Uma crianga atravessa a foto, levando em uma das

maos um peixe ornamental.
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O grupo de pessoas nao foi recebido pelo prefeito, porém aquelas doze horas de
encontro — 5 horas para percorrer os 2 Km que separam o Parque a sede do poder
municipal e as 7 horas de espera em frente ao prédio da prefeitura de Ipatinga -
trouxe a tona inumeras narrativas que pareciam preencher o espago entre aquelas
duas imagens, propondo outros modos de ver o cartdo-postal da cidade, além
daquelas duas extremadas visdes tdo pronunciadas nas ultimas semanas por todos
os jornais da cidade. A imposi¢cao daquelas imagens-cliché parecia ser questionada,
e 0 que vinha a tona eram camadas e camadas de pequenas paisagens narradas,
uma polifonia de discursos — capturas de uma subjetividade universalizante e ou
contra-subjetividades — que pareciam desejar e ver aquela paisagem moderna,

milimetricamente fabulada, por outras perspectivas.

Por quantos angulos seria possivel ver aquela funcional e silenciosa/silenciada
imagem/paisagem urbana?

Na Av. Roberto Burle Marx, em frente a portaria principal do Parque
Ipanema.

Para o dono da banca (ambulante) de revistas

Trabalho no Parque desde que foi inaugurado na década de 80. No inicio eu tinha
uma banca fixa, perto da entrada principal. Mas depois da reforma que cercou todo o
parque, fui “convidado” a me retirar. Em troca, os técnicos da prefeitura fizeram esse
carrinho e me “deram de presente”, passei a ser vendedor ambulante exclusivo do
Parque. Agora ele (o carrinho) esta irreconhecivel, fiz muitas adaptagdes para caber
minhas mercadorias. Vendo revista em quadrinhos, palavras-cruzadas, jornais,
revistas de fofoca, alboum de figurinhas, caneta, lapis, almanaques, cigarros, mapas
da cidade, bilhetes de loterias, selos, vale-transporte, balas, capa para celular,
envelopes de todos os tamanhos, doces, livros de romance, agendas de telefone,
biscoitos, rifas, cartao de telefone publico, apostilas para concurso, pilhas, isqueiros,
caixa de fosforo, mas nada disso que eu falei vende mais que o cartdo-postal do
Parque.

Na Av. Roberto Burle Marx passando em frente ao estacionamento do
estadio de futebol, o “Ipatingédo”.
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Para os esportistas

Os esportistas se juntam a passeata: “deixamos de fazer nossas caminhadas e
corridas diurnas, o mato ao redor, que um dia foi grama, invadiu a pista de cimento
exclusiva para as atividades e muitos buracos ‘apareceram’ na estreita faixa de
asfalto.” Caminhadas noturnas nem pensar, pois com as lampadas queimadas fica
impossivel enxergar um palmo a frente do nariz. O esportista que vai ao parque em
busca do corpo perfeito corre grandes riscos de tropecgar e se machucar.

Na Av. Burle Marx, passando por debaixo da parte suspensa da BR 381

Para os vendedores de brinquedos infantis

Aos finais de semana a paisagem do Parque é tomada por baldes, bolas e bonecos
inflaveis (mickeys, tartarugas, ratos, raposas, princesas da Disney, cavalos, passaros,
dinossauros, dragdes, super-herdis, palhagos) de todos os tamanhos e cores.

Com o desaparecimento da maioria das criancas esses vendedores ambulantes
migraram para o Ipatingao, estadio de futebol localizado do outro lado da avenida
Roberto Burle Marx, e disputam espaco com os vendedores da tradicional feira de
alimentos e carros que acontece as segundas, quintas e sabados. A renda mensal
desses vendedores caiu em torno de 50 por cento, ja faz 8 meses. “Esse prefeito
ndo entende que lazer é uma atividade séria. Vendo em torno de R$2.000,00 em um

final de semana. As criangas precisam desses brinquedos para se divertirem.”

Ainda na Av. Burle Marx onde de um lado é o Bairro Novo Cruzeiro e do
outro lado um gramado com a mesma extens&o do Bairro.

Para o arquiteto e urbanista que participou da construgao do Parque

Havia uma pequena roda de pessoas em volta dele, que contava um pouco da historia do
lugar, de como e porque o Parque foi inventado. As pessoas o chamavam de professor.

A justificativa apresentada pela prefeitura municipal, em 1978, para que Ipatinga
obtivesse recursos do Programa federal CURAmM sustentou-se, principalmente, na
desigualdade socioespacial da cidade (planejada e “espontédnea” como era chamada

na época). Essa polaridade levava a uma falta de integracao social e afetiva dos
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funcionarios da empresa em relacao a cidade, que consideravam Ipatinga como um
local de trabalho e ndo um lugar para se construir uma vida o que agravava, mais
ainda, a separagdo Empresa Usiminas / Cidade Ipatinga. A maioria dos trabalhadores
da Usiminas ainda moravam nas cidades vizinhas.

O objetivo principal do programa era contribuir para a dissolugédo desta dualidade e
para a integracao social, fisica e afetiva das duas Ipatingas numa cidade unica. Para
isso, seria fundamental investir em infraestrutura e equipamentos de lazer, esporte
e cultura que permitissem a convivéncia entre os habitantes. Todo o complexo do
Parque Ipanema foi feito no intuito de unir essas duas cidades separadas pela
rodovia federal — a BR 381 —, pela Malha ferroviaria (Vitoria-Minas), pelo Ribeirao

I[panema e pela propria empresa implantada no centro das “duas” cidades.

Para que o Parque fosse construido naquele grande “vazio urbano” pertencente a
Usiminas, foi preciso que a prefeitura comprasse o terreno da empresa e “negociasse”
com as centenas de familias que moravam a margem do ribeirdo Ipanema. “O ‘vazio

urbano’ ndo era tdo vazio assim”.

O inicio da implantagao do Parque Ipanema foi em 1980, quando foram realizadas as
obras de terraplenagem, drenagem, tratamento das margens do Ribeirdo Ipanema,
construgdo das vias internas e da via de acesso, marginal ao Parque, chamada,
hoje de Avenida Roberto Burle Marx. Em 1985 foi contratado o arquiteto e paisagista
Roberto Burle Marx para elaboragédo do paisagismo do parque.

Muitos acham que o Parque Ipanema é apenas aquele cartdo-postal, ndo € bem
assim. O Parque é uma area de um milhdo de metros quadrados, um grande
complexo urbanistico e paisagistico que “uniu” as “duas Ipatingas”. Com o dinheiro
do CURA, Ipatinga ganhou o titulo de uma das cidades mais bem estruturadas e
verdes do Brasil. “O tal progresso e a modernidade finalmente chegavam na ‘Cidade
do Aco’, naquela época”, ironizou o arquiteto.

“O Parque foi a porta de entrada do CURA em Ipatinga. Uma jogada politica e
econdmica de mestre, que para alavancar a economia da cidade inventou essa
paisagem. A Usiminas tinha a necessidade de modernizar a cidade e “juntar” as
duas cidades. Até hoje esse Parque me deixa confuso. Até hoje me pergunto se ele
consegue cumprir a fungdo de juntar a cidade e as pessoas...”
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Na Av. Burle Marx passando em frente ao Kart Clube de Ipatinga.

Para a equipe de jardinagem do parque:
para o jardineiro mais antigo

“Para a gente esta dificil, ha 4 meses o nosso salario parou de ser depositado em
nossas contas. Eu fico em casa e por habito fico cuidando dos jardins dos meus
vizinhos. Tenho uma foto aqui quer ver? Olha esse daqui: antes era todo bagungado,
rosas vermelhas, anturio branco, ora pro nobis, até alface. Tudo misturado, uma
desordem danada. Arranquei tudo, comecei do zero. Hoje esta tudo organizado. Mas
gosto mesmo é de cuidar daquele Parque, porque tem um negaocio interessante. Para
trabalhar nele tem que saber matematica. Uma matematica rapida, nada demais.
Aprendi muito sobre simetria e angulo. Mediatriz, bissetriz, soma dos angulos

internos e externos, raio, diametro...

E engracado e ninguém acredita mas é a pura verdade. Temos que ficar atentos as
medidas, se nao o projeto do paisagista vai todo embora. O dia a dia vai “amolecendo”
a matematica. Em 2010 medimos um canteiro e ele estava com 5 metros a mais que

o original! Como n&o percebemos isso?”

para um outro jardineiro

“Quando vi aquela foto no jornal. Aquela do parque todo marrom, e com pogas de
lama, fiquei pensando em tudo que teria que ser feito. Fico no sofa de casa fazendo
uma lista imaginaria daquilo que precisa ser arrumado

aparar a grama
plantar grama em locais desgastados

plantar e podar as flores amarelas, vermelhas e azuis

adubar artificialmente as flores

dar manuteng&o na bomba que drena a lagoa

manutengdo dos peixes da lagoa

trocar as lampadas queimadas dos postes

manutencdo das pontes

pintura das faixas de transito da pista de caminhada/corrida

pintura dos bancos que ficam na lagoa

manutencao dos cisnes: tanto os “de verdade” quanto os de cimento
poda das arvores frutiferas e das nao frutiferas
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limpeza das lixeiras

manutencédo das placas de sinalizagdo
manutengao do Cata Vento central
aparar das cercas vivas

pintar das quadras de futebol

No final do dia t6 exausto de tanto pensar nas tarefas que eu poderia estar fazendo.
E um trabalho sem fim.”

Na MG-458 onde de um lado comecga o Centro da Cidade e do outro lado
um cinturgo de arvores que cerca a area da Usiminas.

Para o pescador profissional

“Sou um pescador urbano. Nao queria ter que sair da cidade para pegar meus
peixes. Antes do Parque existir pescava no ribeirdo Ipanema, mas agora passo o
dia pescando no lago, depois vendo pra peixaria na esquina da minha casa. Vida
boa, num pago imposto pra ninguém. Uma vez eu apareci em um cartdo-postal do
Parque. Minha mulher reclama fala que eu ja fago parte da paisagem, de tanto que
fico la.”

Para o paisagista

O parque linear como foi chamado por seu criador, o artista plastico e paisagista,
Roberto Burle Marx € uma das maiores areas verdes do pais situada dentro de um
perimetro urbano. Com mais de 1 milhdo de metros quadrados, onde foram plantadas
cerca de doze mil arvores, o Parque Ipanema abriga importantes equipamentos, entre
eles: Estadio Municipal Epaminondas Mendes Brito (Ipatingéo), o Horto Municipal, o
Parque da Ciéncia, o Kartodromo Emerson Fittipaldi e o Centro Esportivo e Cultural
Sete de Outubro.

Margeando o Ribeirdo Ipanema, o complexo foi um dos ultimos projetos paisagisticos
de Burle Marx e data de 1985. As 60 espécies de plantas indicadas pelo paisagista

estdo em constante manutencgao e preservacgao pela equipe do Parque.

Na Av. Jodo Valentim Pascoal ja no centro da cidade.
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Para as criangas

Algumas desaparecem do parque, outras continuam brincando no Parque. Deitam e
rolam nas pogas d’agua, pescam 0s peixes ornamentais com as maos, atravessam
correndo de um lado para o outro aquele fosso que ano passado era um lago artificial,
um grande, exoético e bem cuidado espelho d’agua, capaz de refletir, nas mais belas

fotos, a harmonia de uma natureza domesticada.

Para alguns moradores do entorno

“Eu comprei meu apartamento ainda na planta. E o principal motivo foi a frase que
dizia: Belissima vista definitiva para a harménica natureza do Parque Ipanema!
Sonhei com os finais de semana, eu ali sentado numa confortavel poltrona assistindo
aquela vista maravilhosa pela minha “parede de vidro”! Quero meu cartdo-postal de
voltal E um absurdo esse pouco-caso com o Parque! Eu n&o admito isso. Hoje as
cortinas da minha sala de estar estéo fechadas. E uma tristeza.

Em frente a Prefeitura de Ipatinga

Para um trabalhador da Usiminas

— Qual a atividade que vocé gosta de exercer no Parque Ipanema? (Pergunta a

reporter do jornal local)
— Atividade? Aaaahhh nao! Vou pro parque pra ficar a toa.

— Mas vocé nao faz nada? Nao pratica esportes, ndo pesca no lago, néo |1é um livro,

nao leva seu filho para brincar? (pergunta e sugere a reporter)

— Nao, fico a toa mesmo. Sabe, a toa? Sem fazer nada? E assim que fico. De
preferéncia deitado na grama.

Para uma dona de casa

‘O Parque Ipanema reflete muito bem a situagcdo pela qual a cidade esta
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passando. Esse atual prefeito?' abandonou lIpatinga. Nunca vimos nada igual
desde o “nascimento” da cidade. Posto de saude fechado, asfaltos completamente
esburacados, nao ha policiamento nos bairros, os professores da rede publica estao

ha 6 meses em greve.”

Para o funcionario da prefeitura

Um funcionario da prefeitura aparece para comunicar que o prefeito ndo estava
aberto ao dialogo, pois 0 mesmo entendia que a situagao pela qual o parque estava
passando se dava, unica e exclusivamente, devido as a¢des dos vandalos que nao
respeitam o patrimdnio publico. Mas mesmo assim, a Prefeitura de Ipatinga tomaria
as devidas providéncias para trazer o cartao-postal da cidade a tona novamente,

mas para isso era preciso esperar pela liberacao das verbas.

21 O presidente da Camera dos vereadores de Ipatinga, vereador Robson Gomes da Silva (PPS),
assumiu em 30 de janeiro a prefeitura da cidade apds a cassagédo de Sebastido Quintdo (PMDB),
segundo colocado nas elei¢des de 2008. Quintdo assumiu o cargo depois que o primeiro colocado, Chico
Ferramenta (PT), teve o registro de sua candidatura negado. O TRE (Tribunal Regional Eleitoral) de
Minas julgou insanaveis as irregularidades apontadas nas contas apresentadas por Chico Ferramenta
quando ocupou o cargo de prefeito de Ipatinga, o que o tornou inelegivel. Com isso, Quintao assumiu
a vaga do petista, mas foi cassado pela Justica Eleitoral por abuso de poder, além de ter suas contas
rejeitadas.
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Para uma estudante de urbanismo
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Figuras 18, 19a, 19b, 20, 21, 22a e 22b, 23a e 23b
24a e 24b, 25, 26a, 26¢ (acima)
Imagem/texto produzido pela autora.

Fonte: autora, 2014
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m.

a cura

A década de 1970 foi um periodo de abundancia de recursos em Ipatinga, uma vez
que a receita municipal cresceu oito vezes em relacdo a década anterior. Um dos
principais motivos foram as verbas do CURA — Programa Comunidade Urbana para
Recuperacao Acelerada. Um dos meios de entrada do BNH em financiamentos de
grandes obras urbanas, (até entdo o BNH financiava apenas habitagées) o CURA
foi um programa do governo militar destinado a complementacgao de infra-estrutura
em areas de “vazios urbanos”. A regulamentacao para os programas CURA foi dada
pela Resolucdo do Conselho de Administracdo do Banco Nacional de Habitagao n°
07/1973, estruturando-se de forma a facultar aos municipios a racionalizacdo do uso
do espaco urbano. O programa fazia

em suas justificativas plenas de boas intengdes o estimulo ao
adensamento da populagdo urbana até niveis tecnicamente
satisfatérios, assim como eliminar a capacidade ociosa dos
investimentos urbanos e reduzir os efeitos negativos da especulacéo
imobiliaria, através da execucao de obras de infra-estrutura. Este
programa abre definitivamente a possibilidade de o BNH entrar no
amago do jogo imobiliario urbano capitalista, ou seja, a geragcao de
renda imobiliaria devido a localizacao de imdvel em area beneficiada
por investimentos publicos. Nem sempre (ou quase nunca) o efeito
conseguido é o que preconizam as ‘boas inten¢des’ dos técnicos, mas
nesse caso, por exemplo, pode-se obter o efeito contrario, ou seja, de
alimentar a especulacao imobiliaria. (MARICATO, 1987, p. 33)

Teoricamente, esses projetos deveriam “curar” uma série de fatores gerados pelo

crescimento “desordenado” das cidades brasileiras: a desobediéncia em relacao
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as especificagdbes no planejamento e construcbes de loteamentos, a falta de
“oportunidade” da populagdo em habitar locais com infraestrutura urbana digna,
impor limites a especulagao imobiliaria que também crescia desordenadamente.
Ainda havia a exigéncia de comprovacado de mercado habitacional em expansao na

cidade que garantisse a execugao das obras a partir desses recursos.

Apos a finalizacdo das obras, os terrenos localizados na chamada “Area CURA”
deveriam ter legislagao tributaria que instituisse aliquota de imposto territorial
progressiva, além de fixagdo da taxa de ocupacdo do solo adequada. Essas
exigéncias, além do estudo de viabilidade econémica da area a ser recuperada,
eram requisitos essenciais para a obtencao de financiamentos pelas cidades.

Segundo Bastos (2006), apos a Reforma Tributaria de 1966, os municipios perderam
boa parte de sua arrecadagao, sendo assim, para a execug¢ao de grandes obras,
as prefeituras se viam sem recursos financeiros, tendo que recorrer ao Governo
Federal. Os recursos provenientes do BNH foram fruto de empréstimos, e deveriam
ser pagos pelas prefeituras municipais que os utilizassem.

A justificativa apresentada pela prefeitura municipal para que Ipatinga obtivesse
recursos do Programa CURA apoiou-se, principalmente, na desigualdade
socioespacial da cidade (cidade planejada e cidade “espontadnea” como eram
chamadas). Destacava que essa polaridade levava a uma falta de integracao social
e afetiva dos funcionarios da empresa em relagcdo a cidade, que consideravam
Ipatinga como um local de trabalho e ndo um lugar para se construir uma vida o que
agravava, mais ainda, a separagcao Empresa Usiminas / Cidade Ipatinga.

“‘Diante disso, o objetivo principal do programa era contribuir para a dissolugéo
desta dualidade e para a integracdo social, fisica e afetiva das duas lIpatingas
numa cidade unica” (PREFEITURA MUNICIPAL DE IPATINGA, 1977). Para isso,
seria fundamental investir em infraestrutura e equipamentos em diversas areas da
cidade e na promogao da convivéncia entre os habitantes com a implantagdo de

equipamentos culturais, sociais, e de lazer.

O CURA estava também vinculado ao plano regional: “Plano de Desenvolvimento
integrado do Aglomerado Urbano do Vale do Ag¢o” (PDI do vale do ago), trabalho
executado a partir do convénio firmado em 1976 entre o governo do estado de
Minas Gerais, os municipios de lpatinga, Coronel Fabriciano, Timoteo, as empresas
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Usiminas, Acesita e a fundagao Joao Pinheiro.

O programa CURA foi composto por dois subprojetos: Jardim Esperanga,
correspondendo aos bairros Bom Jardim e Esperanca, e o CURA Ipanema, que
saneou o Vale do Ribeirdo Ipanema, apontado no diagnostico do programa como
uma das principais barreiras fisicas de desarticulagdo da cidade, juntamente a BR-

381 e o complexo industrial da Usiminas.

Mesmo nao tendo sido implantado em sua totalidade, o programa agiu diretamente na
cura, ou seja, na urbanizagéo dos Bairros Bom Jardim e parte do Bairro Esperancga, na
construgao do sistema viario principal, considerado como um elemento estruturador
da ocupacgao urbana de lpatinga, ao possibilitar a integracédo viaria dos diversos

bairros ao centro e entre eles e por fim, construiu o complexo do Parque Ipanema.
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Mapa do bairro Bom Jardim

Dalia, Sempre-viva, Rosa vermelha, Glicinias, Lilas, Papoula, Violeta, Orquidea,
Angélica, Cravina, Bonina, Malva, Ravenia, Camélia, Glicinias, Tinhor&o, Violeta,
Extremosa, Rosa Branca, Zunia, Cravo, Genipapo, Arruda, Flox...

Uma Avenida chamada Das Flores rasga o bairro Bom Jardim de ponta a ponta.
Paralela a essa alameda de transito rapido, estdo as ruas Dalia e Orquidea. E
Perpendicular a essa unica avenida do bairro estdo as ruas ou a colegao de flores
citadas a cima.

Porém ao seguirmos a avenida principal, as ruas do mapa se embaralham e a
geometria reta e “perfeita” dos “logradouros floridos”, vdo se amolecendo em ruas
e niveis cada vez mais curvos. O desenho visto de cima ja ndo consegue mais
“‘dar conta” da complexidade, do emaranhado de ruas, ruelas e becos. As flores
que dao nomes aos logradouros retos e visivelmente planejados sao substituidas
por numeros (Rua 1, Rua 2...) e nomes de pessoas importantes e pouco a pouco
essas ruas vao perdendo o seu registro no mapa: primeiro desaparecem os nomes e
depois o proprio logradouro. “Os jornais dizem que essa € a parte perigosa do bairro.
Mas nao é bem assim. Tem perigo sim, tem traficante, tem ladrao e tem muita gente
trabalhadora também. No inicio da década de 70 foi todo mundo empurrado pra Ia.
E o comecgo do bairro foi praticamente dado aos comerciantes ou as pessoas com
mais dinheiro.” diz Ismael morador antigo do Bom Jardim e frequentador assiduo do
BarMuseu.
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Quando olhamos no mapa é notéria a diferenga entre o inicio e o fim do bairro. O
certeiro tragado urbano de seu comego se deu as custas do projeto CURA, que no
inicio da década de 1970 urbanizou, ou como dizem hoje em dia, “humanizou” o
Bairro Bom Jardim.

Sede da antiga Fazenda Bom Jardim, o bairro tem aproximadamente 24 mil
habitantes (IBGE, 2004), ou seja, 10 por cento da populagéo de Ipatinga se encontra
ali, formando um conglomerado de varias comunidades: Serra Dourada, Mutirdes,
Grota do Zé Pedrinho, Cabeceira, Grota do Lourival e outras, “resultantes” do
parcelamento das terras da antiga fazenda.

Ao contrario do que ocorreu com as areas planejadas do municipio, o Bom Jardim
cresceu de maneira desordenada e atraiu inicialmente os imigrantes que estavam a
procura de aluguéis e imoveis mais baratos. Nas décadas de 60, 70 foram morar no
Bom Jardim trabalhadores que representaram uma mao-de-obra n&o especializada.

Forasteiros de diferentes regides de Minas e do Brasil criaram no BJ um caldo
cultural bastante diversificado com escola de samba, rinha de galo, terreiro de
candomblé, benzedeiras, artesanato, violeiros, festivais de musicas, dentre outras

manifestagdes, diz Savio Tarso ex-morador do bairro.

Por todas essas expressoes artisticas, o BeedJay, bairro da periferia, ficou conhecido
como referéncia cultural de Ipatinga. Titulo que foi perdendo pouco a pouco, com
o passar dos anos, devido aos “perigos” anunciados pelas manchetes das paginas
policiais dos jornais da cidade.

Os terreiros de candomblé, as rinhas, as escolas de samba estdo desaparecendo
com o tempo, porém ao andarmos na parte invisivel do mapa uma certa ruralidade
toma conta da paisagem. E nitido o cuidado dos moradores com o lugar que habitam.
Das ruas, ruelas e becos vemos varias espécies de flores. Canteiros a céu aberto
feitos e muito bem cuidados pelos moradores do lugar, saem das calgadas e invadem
delicadamente a parte dianteira das casas. Ali onde as ruas ja ndo possuem mais 0s
nomes de flores, o jardim muito bem cuidado se alastra.

Dalia, Sempre-viva, Rosa vermelha, Glicinias, Lilas, Papoula, Violeta, Orquidea,
Angélica, Cravina, Bonina, Malva, Ravenia, Camélia, Glicinias, Tinhorao, Violeta,

Extremosa, Rosa Branca, Zunia, Cravo, Genipapo, Arruda, Flox...
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5

Um estranho boneco(a) metade Barbie, metade homem de ferro:
Hibridizacoes cotidianas

“Esse boneco estranho foi um presente de um amigo que ganhou de presente
de outro amigo que conserta brinquedos. Até hoje ndo entendo o que leva uma
pessoa a soldar uma Barbie ao Homem de ferro. E o pior de tudo: dizem que ele
tem mais dessas criaturas estranhas. Uma colec¢ao de coisas estranhas. Como pode
alguém ter um habito desses?” disse o dono do BarMuseu, apontando para uma das

prateleiras do bar.

AQUI. CONSERTA — SE BRINQUEDOS.

A placa escrita a méo, fixada em um pequeno portao de ferro na calgada da Rua
Ponte Nova no centro da cidade de Ipatinga, indica o caminho para se chegar a
oficina do médico dos brinquedos. A seta desenhada na placa de madeira aponta para
um beco que nos “leva” a um patio interno a céu aberto, circundado por pequenas
casas de um s6 coémodo. Dois banheiros e uma lavanderia ambos coletivos, também

fazem parte do conjunto.

Nao ha duvida quanto a localizagao da oficina-casa do médico, ou consertador de
brinquedos, em meio as outras habitacbes. Uma mistura de casa, oficina, espaco
expositivo “invade” o patio central, deixando a mostra brinquedos de tudo quanto
é tipo e época: uma cena, para aqueles que vém de longe, confusa, tamanha a
quantidade e densidade de informagdes que saltam aos olhos no primeiro momento.
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Para compreender aquela profusao de formas e cores € preciso atravessar o patio,

chegar perto.

Em cima da mesa situada em frente a casa, estdo os brinquedos prontos para
serem entregues aos seus donos. Umas 100 pecgas, todas limpas, e primeiramente
organizadas por “géneros”. Brinquedos dos meninos no lado direito da mesa e das
meninas do lado esquerdo. Na parte masculina uma subdivisdo: os eletrbnicos de
um lado e os “manuais” (como classificou o médico) de outro lado. Na parte feminina:
bonecas de um lado e o que ndo sao bonecas do outro lado. Os brinquedos que
nao se inserem em nenhuma dessas duas categorias estdo em uma estante ao lado
da mesa e sdo, em sua maioria, jogos: duas prateleiras reservadas para os que
precisam de pilha para funcionar, duas prateleiras para os manuais e uma prateleira

para as bolas. Sim, o médico dos brinquedos remenda bolas usadas.

Em cima de outra mesa, dentro da casa do médico, que permanece de portas e
janelas abertas durante todo o horario de trabalho estdo os brinquedos abertos,
desmontados a espera de novas pegas que os fardo apitar, acender luzes, girar,
falar, rodopiar no chao até que as pilhas se acabem, que algum fio se solte, ou uma
peca se arrebente em seu interior. A aparente bagunga da “mesa de operag¢des” com
bonecas partidas, carros com placas eletrénicas saindo de seu interior anuncia uma
inusitada “maneira de fazer”.

Muitos dos brinquedos que Sr. Serafim conserta ndo estdo mais sendo fabricados e
por isso, suas pegas, sao produzidas ali mesmo em sua oficina. Mas, como fabricar
pecas que nao existem mais, com que ferramentas? Ao fundir um alicate universal
com um alicate de corte diagonal, um arco de serra com uma chave inglesa, uma
chave de fenda com uma chave torx, “nascem” as ferramentas ideais para fabricar
pecas que nao existe mais no mercado. O médico dos brinquedos produz suas
proprias ferramentas. A ultima que estava produzindo era uma espécie de alicate de
bico cirurgico, onde foi soldado uma lampada de led em uma extremidade do alicate
e na outra extremidade uma microcamera filmadora.

As hibridizagbes ndo param por ai. E quando olhamos para as prateleiras fixadas
em uma das paredes da casa-oficina nos damos conta dos brinquedos fabricados
pelo proprio meédico, e uma colegéo particularmente estranha nos é apresentada.
Inclassificaveis brinquedos parecem zombar da obsolescéncia programada da
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industria de objetos brincantes: metade torre eiffel metade estatua da liberdade,
metade torre de pizza metade cristo redentor, uma colecdo de metade Playmobil
metade Comandos em ag¢do, uma pequena cidade constituida de metade prédio
metade casa, metade gente metade bichos de estimacdo, metade carros metade

dinossauros.

Serafim chegou a Ipatinga em 1963 para trabalhar como operario da Usiminas,
porém nao conseguiu se adaptar a rotina de trabalho imposta pela empresa e seis
anos apos a sua contratacdo pediu demissao para ganhar dinheiro com aquilo que

ja fazia de graga: consertar brinquedos.

Os clientes do consertador de brinquedos sao variados: de colecionadores, aos pais
que preferem consertar a comprar outro brinquedo para seus filhos, passando pelos
donos das barracas do Camelédromo. Esses ultimos sdo aqueles que trazem mais
renda para o “médico”. Como explica Serafim:

“os donos do Camelédromo de Ipatinga sdo otimos clientes. Trazem brinquedos
“novos em folha” para serem consertados. Os brinquedos vém da China e o caminho
até o Brasil faz com que a parte elétrica se danifique. Isso sem falar na péssima
qualidade das pecas, frutos de méao de obra barata. No inicio da década de noventa,
80% de tudo o que chegava na oficina era de origem paraguaia, agora vem tudo da
China. Teve uma época que foi a vez dos japoneses. Aquilo que era brinquedo! Uma
vez abri uma caixa de brinquedos chineses enviada por um dos donos das barracas
do camelédromo e vi metade de uma boneca quebrada e enganchada num carrinho
de controle remoto: fiz a boneca-remoto, a primeira da colegdo Metade-Metade.”

O consertador de brinquedos se deu bem na profissdo, pois como ele mesmo conta:

“consigo consertar todos esses brinquedos que chegam até aqui por uma razao
muito simples: a parte elétrica deles possui o mesmo funcionamento da parte elétrica
das maquinas gigantes que eu consertava durante toda a madrugada na Usiminas.
Passava a noite toda dentro daquelas maquinas, que pareciam mais uns tanques
de guerra, remendando fios e inventando uma maneira daquelas geringong¢as nédo

pararem, pois se elas param a empresa para. (...)

Por isso que me dou bem consertando brinquedos, a tecnologia € a mesma, porém

aqui na minha oficina, trabalho com calma, conhego pessoas e me divirto”
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Album com fotos da construgio da cidade de Ipatinga:
Mourenx* ou Ipatinga**?

Nesse dia o Bar recebeu uma visita de um francés, um pesquisador interessado em
Museus “alternativos”. Vicent ficou horas olhando os objetos entrelagados as teias

de aranhas.

Foi um album de fotos da construgao da cidade de Ipatinga que mais chamou sua

atencéo.

— Mourenx!

Os clientes/amigos de Sr. Expedito entreolharam-se sem entender muita coisa.

— O que? Indagou Bigode.

— Essa € Mourenx, cidade francesa para qual me mudei quando tinha 5 anos de

idade, disse Vicent.

— Olha, sinto muito em te decepcionar, mas essa € Ipatinga. No inicio da sua

construcdo. E esse daqui € o Bairro Cariru. Respondeu Bigode.
— Nao, ndo é! Conhecgo minha cidade. Insiste o francés.
Nesse momento os clientes de Sr. Expedito cochicharam se perguntando:

- Como pode ter duas cidades iguais no mundo?
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*

“Henri Lefebvre, em meados da década de 1960, publicou alguns ensaios acerca das
transformacgdes espaciais e simbdlicas das cidades no pds-guerra europeu. Dentre
eles, um artigo ilustrado por uma vista da cidade de Mourenx (...). Cidade nova
construida como combinagdao de conjuntos habitacionais com um podlo industrial,
Mourenx assombrava Lefebvre por ser a imagem integralmente oposta a morfologia
da cidade medieval que ainda era uma referéncia presente em varios pontos do
interior da Franga. Nenhuma ruela ou praga cercada por um denso conjunto de

edificagdes. Nenhuma casa geminada e nenhum monumento tradicional.

(...) a cidade revela-se ainda mais brutal por assumir, sem nenhuma dissimulagao,
a estratificagdo social, dividindo em blocos habitacionais de tipologia distinta as
variadas camadas sociais dos trabalhadores acolhidos pela cidade. Habitagdes
isoladas na parte mais alta do terreno para funcionarios de alto escaldao com suas
familias, ldminas logo abaixo para funcionarios solteiros, grandes blocos para os
burocratas, e assim por diante. Sem vitrines, cartazes de rua ou qualquer recurso
que tensionasse a distingdo entre o espacgo publico e o espacgo privado, Mourenx
nao precisava de propagandas porque era, em si mesma, a propaganda de um
modo de vida. Afinal, ndo havia ali outros trabalhos sendo aqueles vinculados a
industria construida junto a cidade; (..).

Mourenx era a imagem perfeita da rotina sem surpresas do “homem de terno cinza”
caracteristico do pds-guerra europeu.” (MIYADA, 2013: 185).
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“Henri Lefebvre, em meados da década de 1960, publicou alguns ensaios acerca das
transformacgdes espaciais e simbdlicas das cidades no pds-guerra europeu. Dentre
eles, um artigo ilustrado por uma vista da cidade de Ipatinga (...). Cidade nova
construida como combinacé&o de conjuntos habitacionais com um podlo industrial,
Ipatinga assombrava Lefebvre por ser a imagem integralmente oposta a morfologia
da cidade medieval que ainda era uma referencia presente em varios pontos do
interior da Franga. Nenhuma ruela ou praga cercada por um denso conjunto de

edificagdes. Nenhuma casa geminada e nenhum monumento tradicional.

(...) a cidade revela-se ainda mais brutal por assumir, sem nenhuma dissimulagéao,
a estratificagdo social, dividindo em blocos habitacionais de tipologia distinta as
variadas camadas sociais dos trabalhadores acolhidos pela cidade. Habitagdes
isoladas na parte mais alta do terreno para funcionarios de alto escaldo com suas
familias, ldminas logo abaixo para funcionarios solteiros, grandes blocos para os
burocratas, e assim por diante. Sem vitrines, cartazes de rua ou qualquer recurso
que tensionasse a distingao entre o espaco publico e o espaco privado, Ipatinga ndo
precisava de propagandas porque era, em si mesma, a propaganda de um modo
de vida. Afinal, ndo havia ali outros trabalhos sendo aqueles vinculados a industria
construida junto a cidade; (..).

Ipatinga era a imagem perfeita da rotina sem surpresas do “‘homem de terno
cinza” caracteristico do pds-guerra europeu.” (MIYADA, 2013: 185. Com pontuais
modificagdes nossas.)
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Figuras 26a, 26¢
Bairro Cariru em Ipatinga-MG. Fonte: Prefeitura de Ipatinga, década de 70.

Figuras 27b, 27d

Ville Mourenx Nouvelle.

Fonte: www.laboratoireurbanismeinsurrectionnel.blogspot.com.br/2013/10/lefebvre-
mourenx-ville-nouvelle.html
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Consideragoes finais

Ordenamentos, regras, classificagcdes, normatizacdes: o desejo de universalizar,
cidades, vidas, espacos e experiéncias € um fato, ha de se deixar claro. Porém o que
tentamos emergir nessa pesquisa, sdo as espacialidades que “abrigam” “maneiras
de fazer” capazes de subverter, e muitas vezes ironizar, as representacdes ou as leis
hegemdnicas sem rejeita-las ou modifica-las diretamente, mostrando que ha formas
de escapar do poder sem deixa-lo. Essas “maneiras de fazer” se apropriam das
normatizagdes enquanto taticas capazes de gerar uma multiplicidade de imagens-
pensamentos turvos, sem legendas e ou definicbes exatas, uma verdadeira afronta
as imagens unicas, certeiras e universais prontas para serem identificadas e

consumidas rapidamente.

Essa multiplicidade de imagens-pensamentos € capaz de impregnar as cidades,
temporalizar os geométricos, funcionais e muitas vezes assépticos espacos da
modernidade, nos ensinando a enxergar uma mesma cidade por inumeros pontos
de vistas, além dos ja estabelecidos pela ordem dominante.

Capturar essas “maneiras de fazer”, ou apreendé-las em sua totalidade é uma tarefa
impossivel. Trazé-las a tona em uma situagao de consenso, sem questiona-las
também nao € o caminho, pois estdo, essas praticas, mergulhadas num conflituoso
jogo de tensdes inerente a todo espago urbano. Entendemos que para enuncia-las
€ preciso sobrepor realidades a ficcdes, em uma investigagcao narrativa capaz de
deixar emergir suas potencialidades sem ser preciso criar documentos oficiais ou

verdades absolutas dignas de uma “fala maior” (PEREC, 2088).

O Bar Museu em meio a moderna cidade de Ipatinga nos faz acreditar, que é possivel
abrir caminhos proprios no uso desta e de outras cidades exemplares impostas pela
ordem dominante, para que “cada usuario possa viver a sua maneira a ordem social
e a violéncia das coisas”, (CERTEAU, 2012) inventando “maneiras de fazer” e de

pronunciar cidades outras.

Enxergar e trazer a tona essas “maneiras de fazer’” € uma opg¢ao para o urbanista
que acredita que a disciplina urbanismo pode se expandir em varias direcdes e

saberes, além da exatiddo e funcionalidade da ciéncia e ou disciplina moderna.
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