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RESUMO

O trabalho busca construir um ato reflexivo sobre a nogédo de cultura produzida no
campo do urbanismo e do planejamento urbano contemporéneo elaborado pelo
profissional arquiteto. Para tanto, busca-se a anadlise da relagdo entre distintas
coletividades, que ao longo do tempo formalizam (material e imaterialmente) o
espaco da cidade através de suas respectivas manifestagdes culturais (modos de
producdo do ser e estar no mundo) e agenciamentos (conexdes entre diferentes
fragmentos: entre os sujeitos, entre sujeitos e objetos, entre objetos). Esses termos
seguem os conceitos de Gilles Deleuze e Félix Guatarri sobre a produgdo do
desejo. Geradores de modos distintos de produzir a ocupagdo (o0 efémero) e a
construcdo (o permanente) do espago publico da cidade, as coletividades
analisadas sdo: uma, a dos que edificam a cidade através da logica objetiva do
plano e do projeto, os arquitetos urbanistas e planejadores urbanos e a outra, a do
povo-de-santo do candomblé, cujos sujeitos ocupam e constroem a cidade a partir
de outras singularidades. Os espacos publicos produzidos com a presenca dessas
coletividades s&o cartografados em duas cidades significativas no que tange esses
campos culturais: Rio de Janeiro-RJ e Salvador-BA. Cria-se, portanto, uma analise
reflexiva através do mapeamento de alguns processos relevantes na construcdo e
ocupacao do espacgo das duas cidades, ambas inseridas no contexto do capitalismo
mundial integrado, observando tanto a atuagdo e o discurso dos profissionais da
ordem e da disciplina urbana, usualmente conectados aos poderes dominantes,
como a agao da coletividade religiosa do candomblé, cujo agenciamento é de
marcada resisténcia ao poder das elites capitalisticas.

Palavras-chave: cidade, cultura, arquitetura, planejamento urbano.



ABSTRACT

This work is a reflexive act about the notion of culture produced in the contemporary
urbanism and urban planning discipline, elaborated by architects. It aims to analyze
the relationship between distinct collectivities, which throughout time materialize
(tangible and intangible) the space of the cities through cultural manifestations
(productive force of the to be and come to stay in the world) and agencies (machines
connections between different fragments: among the citizens, between citizens and
objects, among objects). These terms follows Gilles Deleuze and Félix Guatarri
conceptions of desire-production. Generated in distinct form of production. the
occupation (the ephemeral) and the construction (the permanent) of these
collectivities here analyzed, on the city public space, are, first, the urbanists and
planning architects, doing so through city planning and project objective logic. The
second group analyzed is the candomblé people-of-saint, whose subjects produce
the city through other singularities. The public spaces produced by these
collectivities are mapped in two significant cities for these cultural fields: Rio de
Janeiro and Salvador. It was created, therefore, a reflexive analysis through
mapping some flux processes on the constructed and occupied space in these two
cities. Both are inserted in the world capitalism context and there it was observed the
performance and the speech of the academic and professional discipline, usually
connected to the mainstream, as well as those practices from the candomblé
religious collective, agency strongly marked by the resistance against capitalism’s
elites power.

Key-words: cities, culture, architecture, urban planning.
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BLOCO 01. APORTE TEORICO E CONSTRUGAO DA
QUESTAO DA TESE.

1. Prélogo

Nestes ultimos cento e vinte anos, desde que Cerda cunhou o termo
urbanismo dando inicio a disciplina, o pensamento e as formas de intervir no espacgo
publico urbano seguiram por inumeros caminhos que nunca chegaram a um ponto
convergente e consensual de discursos e praticas.

A cidade funcional, por exemplo, elegida por significante grupo de urbanistas
como a resposta racional aos problemas de um mundo arrasado pela guerra,
carente de espacgos para habitagdo, recreacao, trabalho e circulagdo — a serem
construidos com escassos recursos e em curto periodo de tempo - passou a receber
duras criticas, tanto dos moradores que vivenciavam esses espagos como 0S
intelectuais que se debrugavam sobre as questdes que a modernidade criava para o
desenho das cidades e para vida cotidiana.

Principalmente depois das manifestagdes da contracultura, ocorridas nas
grandes capitais mundiais da década de 1960, na forma de protestos politico-
popular de cunho revolucionario, a racionalidade modernista funcionalista passou a
ser alvo de intensas criticas quanto ao aspecto asséptico e uniformemente nivelador
dos espacos urbanos produzidos pelo seu modelo e essas eram tao acidas quanto
as criticas dos proprios modernistas aos movimentos que o precederam, como 0O
neoclassico ou a art-noveau. Até mesmo no interior do proprio movimento moderno,
ja no 9° CIAM (Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna), realizado em
1953 em Aix de Provence, na Franga, o paradigma de um mundo racionalizado
como maquina funcionalista ja ganhava suas primeiras criticas através da produgao
de utopias irbnicas e/ou manifestos — como o do grupo de arquitetos do Team X —
que, junto com tantos outros grupos, questionavam os valores éticos das enormes
intervengdes urbanas, desenhadas pelo que os arquitetos-urbanistas e arquitetos-
planejadores urbanos convencionaram chamar de Movimento Moderno.

O debate critico sobre os valores modernistas que produziram tanto a
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construgcdo como a ocupagio' dos espacos urbanos pds-guerra tornou-se ento,
na Europa, um verdadeiro campo de batalha para diversos grupos e pensadores.
Léfebvre (1991) escreveu sua “Critica da vida cotidiana” na década de 1950,
apontando para uma nova forma social de observar a vida reduzida a perda dos
sentidos, a manutencdo de uma falsa consciéncia e a aquisicdo de um
pseudoconhecimento sem nenhuma participacdo propria, isto é, mostrava que o
cotidiano estava se transformando no instrumento que bloqueava as possibilidades
de transformacao da sociedade. Constant, que por um tempo esteve muito proximo
a Léfebvre, criou a proposta do urbanismo unitario junto com o grupo da
Internacional Situacionista em 1957, buscando pensar formas de “unir’ a cidade que
fragmentava-se e expandia-se nos moldes funcionalistas.

O grupo Provo, em Amsterda, atuava politicamente para que a cidade nao
fosse partida pelas grandes avenidas para automodveis, evitando a fragmentacao do
espaco urbano, Guy Debord chegou ao ponto de negar qualquer mérito ao
urbanismo, colocando-o como a ideologia das classes dominantes. Do outro lado do
oceano, nos Estados Unidos, surgiu a voz de Jane Jacobs falando da importancia
vida cotidiana nas ruas nas grandes cidades e pelo mundo todo inumeros
movimentos, do punk aos grupos de reivindicagdo, formaram uma miriade de
movimentos buscando alternativas para a vida urbana moldada pelo urbanismo do
Movimento Moderno.

Todos esses debates e produgdes culturais, que se espalharam mundo afora,
foram tentativas de dar outra orientacdo ética, estética e politica a modernidade
funcionalista, e terminaram por criar um processo ambivalente (BAUMAN,1999) de
constante renovagao para a propria modernidade, cuja caracteristica maior, que
ainda hoje prevalece, € a dinamica de continua captura e destruicdo desses
mesmos debates e produg¢des. O mundo passou a ser um constante estado de vir a
ser, cheio de utopias e manifestos proclamadores de novas realidades possiveis que
deixavam a pergunta: o que havia sido perdido entre o fascinante sonho dos
modernos, funcionalistas ou ndo, e a modernidade construida? A modernidade, a

partir da década de 1970 deparou-se entdo:

locupagdo: o lugar construido no cotidiano, de forma espontanea ou planejada mas que ¢ efémera, ou assim se
espera que seja.
construcdo: o lugar construido, tanto pelo plano como pelo espontdneo, mas ja intencionado como

permanéncia, ou assim se espera que seja, materializado em uma forma ou estrutura
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Num momento em que a sociedade moderna parecia ter perdido a
capacidade de criar um admiravel mundo, 0 modernismo encontrava-
se sob intensa pressao para descobrir novas fontes de vida por meio
de encontros criativos com o passado (BERMAN, 1986, p.315).

Tem se ai o inicio de um complexo processo. Parte dele é definido por muitos
tedricos como movimento pds-moderno. Caracterizado pela reinvengao de raizes e
tradicbes que criam um dialogo entre o passado e o presente, ele produz sentidos
particulares a vida urbana moderna através do processo de re-significacdo dos
valores sociais e culturais que renovam os espacos fisicos e sociais “sem vida”

produzidos pela funcionalidade modernista.

Quando [...] langou a nogéo de pds-modernismo, em 1971, Hassan
[critico literario] incluiu essa linhagem num espectro bem mais amplo
de tendéncias que ou radicalizavam ou rejeitavam as principais
caracteristicas do modernismo: uma configuragcdo que se estendia as
artes visuais, a musica, a tecnologia e a sensibilidade em geral [...]
Em 1972, Robert Venturi e seus colegas Denise Scott Brown e
Steven lzenour publicaram o manifesto arquitetbnico da década,
Learning from Las Vegas [Aprendendo com Las Vegas]. [...] ele e
seus colegas langaram um ataque muito mais iconoclastico ao
modernismo, em nome da vital imaginacdo popular [...] ai se
encontraria uma espetacular renovagao da histérica ligacao entre
arquitetura e pintura, artes graficas e escultura — um primado
exuberante do simbolo sobre o espaco — que o modernismo tinha as
suas proprias custas rejeitado (ANDERSON, 1999, p.25-28).

Mas essa busca ndo é um deslocamento estético de valores de um tempo
passado, eleito como ideal, para o presente. Esse foi o caso do neoclassico, por
exemplo. O pés-moderno se caracterizou, ou se caracteriza, pela sua versatilidade e
pelo esvaziamento das hierarquias. Nao existe um tempo principal, ou melhor, que
deva ser capturado como referéncia. O olhar é aleatério, fragmentario e imagético,
ha um néo julgar o que ¢é erudito ou popular, o que pode ser o passado ou o futuro,
tudo pode e deve ser combinado e reciclado para novas criagdes, ecleticamente,
fragmentando a coesao e a continuidade dos saberes eruditos.

Charles Jencks, com a Linguagem do pés-modernismo em arquitetura (1977),
seguiu os passos de Venturi, teorizando o pds-moderno como um estilo de
“codificagdo dupla” que mistura novo e velho, o elevado e o vulgar. O estilo é

entendido como ecletismo radical, como um hibrido da sintaxe moderna e da
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historicidade, com apelo tanto para o gosto educado quanto para a sensibilidade
popular.

Essa caracteristica subversiva de total falta de respeito com os limites
marcados pela cultura erudita abriu novas possibilidades de negociagdes culturais
para as minorias de género, classe, raca, etc.. Elas ganharam félego renovado para
suas lutas sociais no mesmo tempo em que o continuo da histéria eurocéntrica
passou a ser questionado. O intercambio de conhecimento entre os paises
periféricos aumentou e em consequéncia surgiram debates sobre o poés-
colonialismo, as fronteiras da guerra fria se perderam, as ideologias modernas

cairam.

E seu “escapismo’, essa capacidade de se movimentar, que o
predispde toda hora a sublevagao, aos transbordamentos afetivos, a
quebra da ordem estabelecida. O errante nao perdeu nada em sua
propensao ao movimento, até faz disso uma cultura, e isso é
intoleravel quando prevalecem os valores estabelecidos
(MAFESSOLI, 1987, p.102).

O debate ficou mais visivel a partir da década de 1980, quando diferentes
movimentos minoritarios, que se articulavam desde a década de 1960, passaram da
marginalidade para o centro, chegando a definir politicas publicas a partir de suas
reivindicagdes no mundo todo. Assim foi com os ecologistas, com as feministas, com
0S movimentos sociais populares, com o movimento negro, com as sociedades
indigenas espalhadas pelo mundo, etc.. Muitos tiveram seus direitos legitimados e
legalizados, e no Brasil até mesmo pela Constituicdo Federal. Isso demonstra como
as identidades minoritarias passaram das margens ao centro politico, sendo
legitimadas e respeitadas, e tal fato levou tedricos a declararem o pés-moderno
como o tempo da civilizagdo mundial de tolerancia pluralistica e de opcdes
superabundantes, uma civilizacdo que tornava sem sentido as polaridades
esquerdal/direita, capitalismo/classe operaria (ANDERSON, 1999).

O debate sobre o pés-moderno, que acredito ser mais um estado de coisas
do que um movimento em si €, com certeza, muito mais profundo e colorido do que
o que foi apresentado aqui, mas o pequeno recorte feito serve para demarcar a
emergéncia dos valores culturais e identitarios das minorias e de suas reivindicagdes
(a participagao politica dos excluidos, a cidadania para todos os sujeitos sociais, a

sustentabilidade da produgcdo econbmica com a preservagcdo ambiental, a
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valorizacdo das alteridades e das culturas locais e populares) frente ao poder
hegemoénico estabelecido pela maquina capitalistica, que também produz seus
préprios enunciados (neoliberalismo, globalizagéo, empreendedorismo,
responsabilidade social).

E essa pluralidade discursiva, com diferentes formas (territérios) e processos
(territorializagcbes-desterritorializagdes-reterritorializagdes), que marca o que € o
tempo e o espago contemporaneo. Mas, a emergéncia dessas formas e processos
das minorias na politica ndo acabou ou mesmo abalou os controles politicos
soberanos das elites capitalisticas mundiais ja que essas ainda detém o controle dos
modos de producdo, mas essas se viram num dilema ético, estético e politico ao ter
que lidar com a legitimacéo social dos estilos, produtos e sujeitos heterogéneos.
Ainda mais, as elites tinham que lidar com uma diversidade e pluralidade
multicultural, que em conjunto, a elas reagiam.

O politicamente correto talvez seja a etiqueta mais visivel dessa relagdo que
nas ultimas décadas vem gerando um grande modelo, inventado pela maquina
capitalistica para dar conta dessas questdes. Trata-se da manutencdo dos macicos
investimentos em mega empreendimentos, de todos os tipos — infra-estrutura,
industria de base, industria do turismo, construcido civil, exploracdo de recursos
naturais, etc. — de marcado cunho desenvolvimentista, tanto no setor publico como
no privado. Entretanto, a diferengca é que, agora, esses projetos sao respaldados e
legitimados por instrumentos e discursos que “oferecem” a garantia da manutengao
dos direitos democraticos adquiridos pelas minorias (a participagdo popular, a
sustentabilidade, a preservagao das culturas locais, etc.)

O agenciamento dos arquitetos urbanistas e planejadores urbanos [a.u.p.u.]
teve, e tem, um papel de destaque neste processo ja que em grande parte é
através/com/por ele que muitos dos interesses daqueles que detém os capitais
empreendedores sdo mediados com os interesses outros — dos grupos populares,
artisticos, ambientalistas, etc. — no espaco urbano. O arquiteto que projeta e planeja
esse espagco cabe, em muito, o papel de mediador do dialogo que negocia
interesses varios, ja que, pela sua formagéo profissional, e ele quem formaliza,
desenha-designa, projeta e da a forma fisica aos tantos interesses que produzem a
cidade contemporéanea.

Mesmo no campo do planejamento urbano, inerentemente multidisciplinar, o
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arquiteto tem um papel importante ja que € um profissional habilitado a visualizar no
tempo e no espago todas as variaveis inerentes a construgdo dos planos, sejam
eles de que tipos forem. Assim, demarcada a importancia desse profissional na
interlocugéo entre os diferentes sujeitos sociais que produzem o espago urbano fica
a pergunta: os instrumentos inventados por este agenciamento profissional
conseguem efetivamente satisfazer esses multiplos interesses? E num recorte que
mais nos interessa, as culturas todas participam? Sao sustentabilizadas? Sao
preservadas?

Os espacos construidos pelos modelos que tem na cultura a variavel central
dos projetos e planos de intervengéo tiveram no museu de Beauborg, em Paris no
inicio da década de 1980, sua entrada inaugural e veio sendo aprimorado por
estratégias de requalificacdo, revitalizagdo e de renovagdo em todo o mundo, em
Barcelona, seguida dos Grandes Projetos de Paris da era Miterrand, nos projetos de
Bilbao, Lisboa e, por consequéncia e repeticdo (assim como as “caixas de sapato”
modernistas), na maioria das cidades que entraram na competicdo do city marketing.

Seguidores dessa nova modelagem pds-moderna de “culturalizagdo” dos
espacos urbanos, num fluxo de conhecimento que sempre inicia-se nos paises
centrais para os periféricos, os capitais empreendedores de cada uma destas
cidades passaram a apoiar a produgado destes instrumentos que legitimavam suas
intervengdes empreendedoras, principalmente depois de descobrirem o quanto o
trato com cultura € lucrativo para os negdcios e portanto valorizado no ranking global
de competitividade.

A logica utilitaria e mercantil agregou-se (ou criou) aos planos estratégicos de
desenvolvimento urbano, derivados do encontro dos interesses do setor privado com
o setor publico e, particularmente e muito usualmente, financiados pelos recursos

deste ultimo:

Para variar a receita veio dos Estados Unidos. E, com ela, outra
palavra-isca, a famigerada “revitalizacdo urbana”, bem como seus
derivados ndo menos famigerados: a “parceria” entre setor publico e
iniciativa privada, encarregada por sua vez de “alavancar” (outro
neologismo ianque — to levarage) investimentos privados com os
fundos publicos [...] O roteiro que adota este ultimo [multiplicagao das
réplicas de “requalificacbes” é no fundo o da periodizagdo do
“espetaculo urbano”: a substituicdo pés-moderna do espetaculo como
forma de resisténcia ou de festa popular revolucionaria pelo
espetaculo como forma de controle social (ARANTES,2000:22)
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Neste contexto como vem atuando o arquiteto urbanista e planejador urbano,
profissional técnico capacitado a manejar os instrumentos que dao forma e
qualidade aos espagos publicos. Como fazem a mediagdo dos interesses
envolvidos? Como atuam dentro de uma légica cujos fundamentos sido o
desenvolvimento econémico apoiado na valorizagédo cultural local, assim como na
preservagao do meio ambiente, no desenvolvimento social, na participagao popular?
Esses profissionais sabem dialogar com culturas outras para além da sua proépria?
Creio que néo.

Nas ultimas décadas esse campo disciplinar cresceu cada vez mais
formalizando os espacos publicos urbanos, inserindo nesses o0s cenarios culturais
espetaculares e tranquilamente palataveis, seguros e disciplinados. Gasta-se o
esforgco de criagdo para a producdo desses cenarios, ja digeridos dos valores e
contextos culturais de diferentes minorias artisticas, sociais, culturais, etc. (ver o
Pelourinho em Salvador ou a Cidade do Samba no Rio de Janeiro), ao invés de
investir o capital intelectual do agenciamento [a.u.p.u.] para gerar debates e
processos que produzam instrumentos que efetivamente lidem com a vida na cidade
real.

Existe a impressado de que os processos sociais da cidade real - aquela que
faz viver tanto a cultura erudita como as culturas outras, que & complexa e
contraditéria - s6 entram em discussdo no agenciamento [a.u.p.u.] quando s&o
necessarios para legitimar esta ou aquela politica ou empreendimento. Com o
discurso da participagdo popular a democracia representativa legitima suas praticas
politicas; com a cultura e o meio-ambiente o capital financeiro legitima seus
negocios através de patrocinios, estudos de impacto urbano e ambiental.

O arquiteto, com tudo isso, ganha respaldado politico para suas intervengoes.
Isto porque o0 agenciamento [a.u.p.u.] €, em muitos momentos, o principal
colaborador e aliado desses interesses das maiorias, que ordenam, disciplinam e
controlam o espaco urbano para si e o discurso de um termina por legitimar o outro.
E a cidade das minorias? Essa ndo tem como contratar arquitetos que formalizem
suas propostas, por isso fica por conta propria para lidar com seus problemas.

Mas essa cidade do espaco ordenado e controlado das maiorias, chamada

formal, ndo é a totalidade de nenhuma das cidades brasileiras. As areas ditas
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informais - favelas, habitacbes precarias, loteamentos irregulares ou clandestinos e
as ocupacdes urbanas outras - em muitas cidades sdo maiores que as areas formais
e estdo completamente inseridas no tecido urbano; a cidade partida, de um lado os
ricos e de outros os pobres, € uma ilusao criada por leis de zoneamento, aparelhos
de seguranca e vidros blindados- que efetivamente nao funcionam. Atualmente,
depois das lutas dos movimentos sociais urbanos, ndo sdo mais tratadas como o
espaco da anomalia, da marginalidade, do sub-normal; como o lado “ruim” da cidade
“partida” (a0 menos discursivamente isso tornou-se politicamente incorreto).

Esse espaco urbano ndo ordenado, que se auto constrdéi e cria saberes e
agenciamentos proprios ndo sao uma novidade do mundo moderno industrial ou
pos-industrial. No Brasil colonial, a medida em que a populacdo escravizada foi
sendo “libertada” e posta a margem da cidade formal ela ocupou e construiu um tipo
de espacgo urbano muito peculiar que € o terreiro de candomblé. Esse processo se
deu pela mesma época do aparecimento do urbanismo®? como uma disciplina
ordenadora do solo e das relagdes sociais no pais, ja que as elites brasileiras, em
contato constante com as inovagdes “cientificas” na Europa, rapidamente trouxeram
para si esse novo conhecimento, preocupadas que estavam com o “atraso” do pais
frente as modernas cidades européias.

No primeiro momento a politica implementada pelo urbanismo brasileiro foi a
da remocgao das habitagdes precarias, os corticos. Em consequéncia da falta dessa
habitacdo, surgiram as favelas. Essas também foram removidas, até que os
movimentos populares realizassem taticas de resisténcia que legitimaram, mas nao
necessariamente legalizaram, seu modo de vida.

Mas as resisténcias urbanas sao anteriores a essa politica publica de
remocgao dos pobres das areas centrais das cidades. Ela se inicia com os primeiros
escravos libertos, que ganhavam a vida nas ruas das cidades, vivendo com e pela
sua cultura de matriz africana, tanto praticando a capoeira como vendendo a comida
e/ou tocando o samba e, fundamental, criando os terreiros de candomblé.

Essa cultura negra de resisténcia urbana existe, portanto, a tanto tempo
quanto a cultura erudita do urbanismo e ambas, desde entdo, vem ocupando e

construindo o espago publico de grandes cidades brasileiras. Uma pelo saber

20 implementagio do urbanismo no Brasil e o tipo de ocupacio do solo urbano feita pelos terreiros de
candomblé, inseridos no tecido urbano das cidades, acontecem por volta da mesma época. O Clube de
Engenharia, no Rio de Janeiro, tras os primeiros discursos sobre o urbanismo e os escravos libertos que
conseguiram juntar dinheiro criavam os terreiros, afastados dos centros mas inseridos no contexto urbano.
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racional e pela cultura dita elevada, cheia de discursos e métodos, a outra pelo
saber aprendido no modo de vida chegado das tradicbes e pelos processos de
adaptacao a realidade dada, isto &, pelo saber popular.

E, entre esses dois agenciamentos culturais existem, ja no [t/e]
contemporaneo, as politicas culturais, cujas agdes sao significativas tanto para um
grupo como para o outro. Relacionadas ao urbanismo e a ao planejamento urbano
as politicas culturais vem consolidando praticas de preservagdo em lugares
histéricos, de requalificacdo de vazios urbanos considerados degradados e
revitalizagdo de areas centrais sub-utilizadas; agcdes essas que levam a elitizagao e
consequente expulsdo de pobres que antes habitavam esses lugares. As politicas
culturais também direcionam e sao direcionadas pelo marketing urbano de cada
cidade, j4a que o desenvolvimento econbmico € apresentado de maneira
estreitamente ligada a cultura local, fazendo com que as identidades locais sejam
reforcadas.

Esta relacdo de producdo do espaco publico urbano contemporaneo, que
envolve as culturas do agenciamento [a.u.p.u.] e do agenciamento candomblé, pode
ser observada e estudada na maioria das grandes cidades brasileiras,
principalmente nas mais antigas surgidas no periodo colonial e escravista, como
Recife, Sdo Paulo, S&o Luis do Maranh&o, Porto Alegre, Salvador e Rio de Janeiro.

Entre estas escolhemos duas cidades muito semelhantes no que se refere
aos temas abordados na problematica da tese — Salvador-BA e do Rio de Janeiro-
RJ. As duas cidades abrigaram e perderam o posto de capital do governo do pais,
surgiram no periodo colonial, numa formagado soécio-espacial desenhada pela
estrutura do patriarcado escravista. Eram, por funcao, fortalezas que protegiam e
davam entrada e saida as terras brasileiras, ambas situadas no topo de uma
paisagem a beira de grandes e belas baias que permitiam a construg&o de portos de
grande calado. O tecido urbano das duas cidades nessa época tinha uma densa
ocupacao, com ruas estreitas com pouco sol e ventilagdo. Aliado aos costumes
pouco higiénicos gerava um ambiente insalubre e propenso a epidemias.

Ambas, materializando o espirito republicano progressista positivista
brasileiro, modernizaram o0s espacos urbanos importando os modelos do
embelezamento e do higienismo europeu. Criaram aterros, cortes de terra e até de

morros para abertura de grandes vias, de espagos abertos e de melhoramentos da
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infra-estrutura, permitindo que o sujeito escravo deixasse de ser a rede de
transporte, o abastecimento de agua e alimentos e a coleta do esgoto das cidades.
As reformas retificaram ou aplainaram as sinuosidades geograficas do litoral
dessas cidades. Acabaram com trapiches, antigos armazéns, com as “aguas de
ganho” e a maioria trabalhadora de ex-escravos negros e pardos, que nao
‘combinavam” com o projeto das elites de “embranquecer’ e “europeizar” o Brasil,
perderam primeiro 0 ganho e depois a habitagcdo com a derrubada dos cortigos. Eles
nao participaram dos beneficios da urbanidade e dos direitos a civilidade que se

espalhava.

Eu ndo compreendo, continuou, que haja quem se resigne a viver
desse modo e organizar familias dentro de uma sociedade, cujos
dirigentes ndo admitem, para esses lares humildes os mesmos
principios diretos com que mantém os deles luxuosos, em Botafogo
ou na Tijuca. Recordo-me que uma vez, por acaso, entrei numa
pretoria e assisti um casamento de duas pessoas pobres... Creio que
até eram de cor...Em face de todas as teorias do Estado, era uma
coisa justa e louvavel; pois bem, juizes, escrivaes, rabulas enchiam
de chacotas, de deboches aquele pobre par que se fiara nas
declamagbes governamentais. Ndo sei porque essa gente vive, ou
antes, porque teima em viver! (LIMA BARRETO, 1956. Vida e morte
de M.J. Gonzaga de Sa).

E os da frente, os cinco mil de cima esforcavam-se por obter as
medidas legislativas favoraveis a transformacdo da cidade e ao
enriquecimento dos patriménios respectivos com indenizacbes
fabulosas e especulacbes sobre terrenos”. Os Haussmanns
pululavam. Projetam-se avenidas; abriam-se nas plantas squares,
deslineavam-se palacios, e, como complemento, queriam também
uma populagcdo catita, limpinha, elegante e branca: cocheiros
irrepreensiveis, engraxates de libré, criadas louras, de olhos azuis,
com o uniforme como se viam nos jornais de moda da Inglaterra. Foi
esse estado de espirito que ditou o famoso projeto dos sapatos.
(LIMA BARRETO, 1956. Recordag6es do Escrivdo Isaias Caminha).

Esse projeto, ditado por Pereira Passos, proibia que pessoas descal¢as ou
em mangas de camisa andassem pelas novas avenidas, por lei os pobres foram
proibidos de desfilar seu “relaxamento” pelas ruas da cidade. (Santos, 1983). Entre
esses incluiam-se o negro brasileiro e entre esses aqueles que se inseriam na
coletividade do candomblé. A exclusdo socio-econdmica do negro evidenciava-se
pela sua auséncia nos espacgos de inclusdo das populagdes pobres como a escola e

a fabrica: “Essa “desqualificacao” ndo era puramente tecnoldgica (isto €, ndo se
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limitava ao simples saber técnico), mas também cultural: os costumes, os modelos
de comportamento, a religido e a propria cor da pele foram significados como
handicaps negativos para os negros pelo processo socializante do capital
industrial” (SODRE, 1998:14). Nas cidades os terreiros transformaram os modos de
ocupacgao e de construcdo do espaco urbano, re-elaborando os elementos da
tradicdo cultural africana no contato com a realidade brasileira, gerando uma nova
forma de penetracdo social para os contingentes negros (SODRE, 1988:16).

O candomblé é uma religido, mas antes de tudo é também um processo de
sintese da resisténcia da cultura negra no Brasil. Os diversos tipos de candomblé e
até mesmo a umbanda (herdeira do desejo® de “embranquecimento” das elites), ndo
deixam de ser uma tatica de infiltragdo no espago urbano porque os agenciamentos
de cada casa, de cada despacho ou batuque reterritorializam os limites impostos a
cultura negra, visibilizada ou recalcada de acordo com as circunstancias ou com o
lugar.

Aqui surgem as diferengas que nos interessam em Salvador e no Rio de
Janeiro. As tentativas de modernizagdo do pais incluiam o projeto de criagdo da
identidade nacional. O negro e o indio constituiam (como constituem até hoje) o
elemento de autenticidade do folclore nacional. Os artistas modernistas
encamparam, mais do que qualquer outra coletividade, esse discurso, mostrando a
vida dos negros no samba, no ganho e até mesmo no candomblé.

A cultura negra engendrada nos terreiros criou danca, musica, festa, comida,
economia apreciada pelos que buscam a cor local para a produgéao do lugar. Mas o
relacionamento dessas manifesta¢des culturais com o candomblé foi sendo apagada
e 0 que era uma manifestacdo una - a festa era religido, que era comida, que era
dancga, que era o batuque - transformou-se em numa produgao dividida e cooptada
para o mercado capitalista. E em cada cidades esse processo se deu de uma

determinada maneira.

3 “Como consideramos o desejo? Todos os modos de elaboragdo do desejo e, antes de mais nada, todos os
modos concretos pragmaticos de desejo, identificam essa dimensao subjetiva a algo da ordem do instinto
animal, ou de uma puls@o funcionando segundo modos semidticos totalmente heterogéneos em relagdo aos
de uma pratica social. Podemos nos referir tanto as teorias classicas da psicanalise, quanto as estruturalistas,
nesse ponto pelo menos da na mesma. Para qualquer uma dessas teorias “o desejo ¢ legal, tudo bem, é muito
util”, mas ¢é preciso que ele entre em quadros — quadros do ego, quadros da familia, quadros sociais, quadros
simbolicos [...] trata-se de uma teoria profundamente questionavel. O desejo, em qualquer dimensao que se o
considere, nunca ¢ um energia indiferenciada, nunca ¢ uma fun¢do de desordem. Nao ha universais, ndo ha
uma esséncia bestial do desejo. O desejo ¢ sempre o modo de produgdo de algo, o desejo é sempre o modo de
construgdo de algo (GUATARRI; ROLNIK, 1993, p.216).
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As diferencgas: Salvador perdeu primeiro as vantagens de ter o seu posto de
capital do governo do pais, portanto os recursos financeiros e humanos voltados
para as intervencdes urbanas no espaco eram, e ainda sdo, bem menores
comparados ao Rio de Janeiro. Este, mesmo tendo perdido o posto ndo perdeu a
majestade, continuando a ser uma das capitais de maior importancia do pais. Assim,
por dorméncia financeira e politica de suas elites, a cultura negra pode manter se
mais visivel em Salvador. O Rio de Janeiro, por sua vez, era e ainda é uma das
principais entradas do pais. Por isso recebeu maiores intervengdes, em quantidade
e qualidade, que Salvador, desde a época das intervengdes de Pereira Passos no
Rio de Janeiro (1902-1906) e de J.J. Seabra em Salvador (1912-1916) (PINHEIRO,
2002).

Nas transformacbées da modernizacdo, do embelezamento, do
desenvolvimentismo até as estratégias de desenvolvimento global e local, o Rio de
Janeiro buscou uma imagem mundial filiada as cidades do poder central
hegemoénico. Salvador, por sua vez, depois de tentar se ligar as imagens do
desenvolvimentismo modernizador, sem sucesso, criou uma imagem local, colando
a ela a cultura negra e a manifestacao cultural do candomblé. A construgcédo e a
ocupacgao do espaco publico dessas cidades refletem essas diferencas e € delas

que pretendemos tratar.

Hipétese metodolégica n°1: os agenciamentos [a.u.p.u.] € candomblé nao se
enfrentam/confrontam diretamente, ndo necessariamente. Mas suas formas - como
constroem e ocupam o espago - podem ser comparadas pelas diferencas,
permitindo assim a elaboragdo de uma reflexividade para o campo disciplinar dos
saberes sobre a organizacao e a qualificacdo do espacgo urbano, o urbanismo.

Hipétese metodolégica n°2: os acontecimentos devem ser conjurados. Ao conjurar
(conspirar, insurgir-se, afastar, desviar; rogar com insisténcia) os acontecimentos, de
diferentes tempos e espacos, de diferentes suportes para a memoria, para os
discursos e para as praticas; isto €, ao combinar o0s acontecimentos
intencionalmente tramando contra a ordem ja estabelecida, podemos visualizar,
pelas frestas, diferentes formas de ver o Outro. Conjurar é invocar a existéncia e a
forga do Outro, € uma forma imperativa de dirigir a um Outro mundo, instigando-o a

pertencer ao Nosso mundo.
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O poder hegemdnico e o saber urbanistico a ele aliado vem incorporando
cada vez mais o conceito de cultura como importante variavel de analise e de
produgao dos instrumentos de intervengao no espaco urbano. Mas como o conceito
de cultura é entendido e apropriado na relagao entre o agenciamento [a.u.p.u.] com
as coletividades urbanas outras, isto €, de culturas construidas por outras matrizes,
que n&o a da erudigdo racionalista, no momento de designar o espago, no plano e
no projeto? Como a disciplina faz representar essas culturas outras no espago da
cidade? E, principalmente, como as culturas outras podem fazer-se representar,
através do urbanismo e do planejamento urbano elaborado por arquitetos?
Compreendo que este € o tema dessa pesquisa e a partir deste as questdes centrais

se delineiam:

1. como o agenciamento candomblé, caracterizado historicamente pelo seu
poder de resisténcia dentro dos espacgos urbanos, ocupa e constrdi o espago publico
contemporaneo nas cidades de Salvador e do Rio de Janeiro? Como surgem e
podem existir-resistir em um tempo que captura os significados produzidos pelas
tradicbes e rapidamente os deixam aplainados pelos poderes disciplinadores das
elites hegemonicas?

2. qual operacgao logica pode ser engendrada no agenciamento [a.u.p.u.] para
romper com o sistema de captura que esvazia a subjetividade das culturas coletivas
minorias, captura essa feita pela maquina do espetaculo e do consumo, em
favorecimento da circulacédo do capital financeiro para as elites?

3. produzir cartografias do agenciamento do candomblé nas cidades de
Salvador e do Rio de Janeiro, criando uma reflexdo articulada entre essas duas
realidades distintas, pode “reeducar”, ética e esteticamente, o olhar dos sujeitos
ligados ao agenciamento [a.u.p.u.]?

4. 0 agenciamento [a.u.p.u.] pode trazer para si e para seus instrumentos de
intervencao no espacgo publico, tanto essa operagao logica de ruptura com a atual

maquina do espetaculo e do consumo como esse outro olhar ético e estético?

Assim, esta tese concentra-se na relagcao entre o processo de ocupacgao e de
construcédo do espaco publico urbano contemporaneo de distintos agenciamentos e

seus respectivos agenciamentos, a do [a.u.p.u.] e a do candomblé, cada qual com
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seu saber proprio, nas cidades de Salvador-BA e Rio de Janeiro-RJ. Trata-se,
portanto, de criar uma analise reflexiva, tomando a questdo da cultura produzida nos
agenciamentos de uns e outros, como tema central de investigagao e as cidades de
Salvador-BA e Rio de Janeiro-RJ como o espago de investigacdo dessa
contemporaneidade.

A relevancia da pesquisa surge de algumas perguntas: as tendéncias a
fragmentacdo que excluem e marginalizam as minorias — pobres, negros, mulheres
— nestas cidades tem sido enfrentadas de que maneira pelo agenciamento
[a.u.p.u.]? Os projetos de requalificagao urbana, ou de patrimonializacéo, os planos
diretores ou os planejamentos estratégicos fazem participar as culturas outras
presentes no espaco urbano de que maneira? Qual a ética, a estética e a politica
que encontram-se por detras destas intervengdes? A relevancia da tese concentra-
se entdao na reflexdo critica sobre a atuacao pratica e discursiva do préprio campo
disciplinar do [a.u.p.u.] no espago urbano contemporaneo, sendo que a analise
articulada nas cidades de Salvador e Rio de Janeiro permite comparar as diferencgas

envolvidas nesta relagao entre os agenciamentos.

2. Uma perspectiva pdés-estruturalista

A andlise do periodo de tempo que abriga a pés-modernidade, ou seja, dos
anos 1970 aos dias atuais tem como principais referenciais tedricos o estruturalismo,
0 pos-estruturalismo francés e a critica cultural anglo-americana. Todas essas
correntes de pensamento tratam das transformacdes culturais do “espirito do tempo”
de hoje e aliada a miriade de outras vozes minorias que se fazem surgir no atual
contexto conformam o que aqui denominamos como o tempo e espacgo
contemporaneo.

Por afinidade tedrica, esta tese aproxima-se da corrente de pensamento pos-
estruturalista, demarcada principalmente pelo trabalho filosoéfico de Gilles Deleuze e
Félix Guatarri. A sensibilidade contemporénea destes autores foi a que melhor
permitiu que este trabalho se concretizasse.

Outros autores e correntes tedricas sao abordados na construgdao da tese,
mas estes entram pelo principio de que este € um tempo e espaco [t/e], € um estado

de coisas, digamos rizomatico, que abandona os dualismos para incorporar o isto,
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mais aquilo, mais esse, mais aquele, em associagdes multiplas e por vezes
contraditérias que se dao em diferentes niveis de construgdo semiotica, associagdes
estas que aceitam rapidas mudangas de registro e novas maneiras, portanto, de
significar.

Alguns conceitos s&o centrais para a tese e geram nossos planos conceituais,
outros sdo como um conjunto de sons que acompanham o fio condutor da pesquisa.
A esses acompanhamentos damos o nome de tessitura conceitual. Cada conceito
capturado aqui remete ao outro, formando um entrelagamento que sustenta o campo

tedrico em que esse trabalho se constroi.

3. Planos conceituais: o eixo central de construgcao da tese, tragado pelos

encontros dos conceitos de cultura com os de tempo e espaco [t/e].

Plano n°1- cultura. Como refletir sobre o mundo contemporaneo? A busca da
diferenga, a busca do Outro e do Nés, a constru¢cao do espagco da cultura
plural.

Contrapondo-se aos moldes universalista e positivista de enfrentamento das
questdes do contexto moderno (ldentidade, Territério Nagédo, Estado), hoje ha o
reconhecimento da existéncia e da importancia da Diferenga, do Lugar e do Outro.
Mais além, as lutas pelo poder estabelecidas entre os sujeitos singulares (minorias),
cada vez mais representados socialmente na determinacdo da sua Alteridade e néo
da sua Identidade, amplificam o movimento discursivo sobre esse Outro e sua
Diferenca. Poderia assim, subentender-se que a sociedade contemporanea
conseguiu oferecer um Lugar para que todas as Diferencas se estabelegcam em
plena poténcia.

Entretanto, no atual contexto, onde a apologia as multiplicidades e
diversidades de toda ordem se encontra presente nos mais diferentes campos e
planos do pensamento, a busca pelo Outro e pela Diferenga transformou-se num
paradoxal lugar comum (quanto maior a diversidade mais tudo se parece igual,
quanto maior a diferenca mais tudo se torna semelhante ou, como diz o bordao,
quanto mais Local mais Global).

A cidade, territério preferencial desse sujeito contemporaneo singular, produz
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e é produzida na complexidade dessas relacbes de multiplas e diferentes
subjetividades e objetividades, que muitas vezes aparentam o0 que nao sao,
geradoras de distintas praticas e discursos, nem sempre coerentes.

A observagcdo do fluxo dos agenciamentos no territério da visibilidade as
tensdes e aos conflitos, apontando para um processo que no real mostra-se
incoerente e contrario a permanéncia das diferengas e dos outros na sociedade ja
que é na forma como as diferengas se organizam e se orquestram uma em relagao
as outras, para ocupar e construir o urbano, que “esta visibilidade do diverso
confronta a acomodacao proposta pelos apologistas do multiculturalismo” (RIBEIRO,
2005). E o confronto entre as praticas discursivas e as praticas efetivas se
estabelece radicalmente, na medida em o fazer é necessario. Como intervir, no
espaco e nos agenciamentos, atendendo as demandas éticas e estéticas relativas
ao(s) Outro(s), isto &, a toda Diferenga presente?

As “relagdes entre” parecem responder a essas questdes: a mediagao, a
intersecdo, o didlogo, o consenso, o acordo entre as partes sempre surgem como
proposta para a aceitacao da Diferenca. Aparentemente, essa acao de criar vinculos
entre os sujeitos Nos e Outros, entre os sujeitos e os objetos, estda em voga tanto no
senso comum como na produg¢ao de conhecimento académico.

De fato, contudo, tanto as Diferengcas como as Relagdes, entre dois ou mais,
organizadas nas mais diferentes formas - politicas, sociais, consumidoras - todas
parecem viver um momento tdo denso e complexo que por mais que se diga da
importancia do dialogo, do convivio e da participagédo, os corpos vao se estendendo
por sofas e poltronas na procura do conforto, deixando o agir paralisado e coibido
pelo mundo do espetaculo (DEBORD, 1997).

A relagdo com o mundo mediada pelos meios de comunicagao e informagao
ajudou a destituir o espaco publico das categorias politicas exercidas no confronto
publico de interesses, como, por exemplo, nos movimentos sociais urbanos tao
atuantes em décadas anteriores. Essas comunidades foram sendo substituidas por
imagens de auto-identificacdo entre desconhecidos que julgam compartilhar uma
dada semelhanga, criando um “nés” sem intimidade e relagdo, ao menos direta entre
0s sujeitos, isso porque as semelhangas estdo se dando através do consumo das
imagens e nao da participacao efetiva e criativa dos sujeitos nas coletividades.

Como entao pensar e intervir nas relagbes de ocupacao e de construcao do
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espaco urbano contemporaneo, cujos sujeitos vivem em relagcbes de ‘“liquida
modernidade”, com linhas de fuga apontadas contra as permanéncias, contra o

rigido ou o estruturado?

Sentidos da urbanidade.

Os liames afetivos mediados por imagens para o consumo e que fogem do
atrito causado pelo convivio entre “estranhos”, de parcerias frouxas e
eminentemente revogaveis, faz desaparecer certas habilidades adquiridas e
necessarias ao relacionamento dos sujeitos com o espacgo publico, lugar preferencial
da existéncia entre as diferencas.

A infantilizacdo e o didatismo saem das disciplinas escolares para ocupar os
territorios, gerando espagos confiaveis e seguros, todos muito bem explicados e
vigiados. O Mercado Publico, as Pragas, os Passeios e Parques hoje, localizados
em grande parte nos espagos privatizados, “ensinam” onde pisar e como usar
adequadamente os equipamentos. A praga, quando publica, € entregue aos
cuidados de “parceiros” privados, que por ‘responsabilidade social” contratam
segurangas, que por sua vez, controlam tanto a presenga dos indesejados como o
comportamento dos presentes. Pivetes e moradores de rua ndo entram, ndo se pode
falar alto, o corpo ndo pode dangar nem deitar. Tudo muito civilizado e controlado.

E, quando o espacgo publico é realmente publico, estar ali torna-se vez mais
uma experiéncia que se aproxima da aventura, como nas antigas expedi¢cbes de
desbravamento de territérios desconhecidos. Reportagens nos jornais e revistas
nos contam sobre adolescentes, que nascem e vivem protegidos nos ricos
condominios fechados da Barra da Tijuca no Rio de Janeiro, e que fazem
“‘excursdes” vigiadas por professores e segurancas para conhecer e caminhar no
centro da cidade, isto é, pelos espacos privados dos centros culturais, museus e
teatros.

Essa sociabilidade urbana, para além dos juizos de valor, é definidora de uma
cartografia das diferencas, que desenha no espacgo urbano um limite pouco afetivo
entre o NO0s e os Outros. A rigidez dos percursos parece esfregar sal na ferida
daqueles que buscam a cidade do espaco vivido para homens e mulheres de
qualquer preferéncia sexual; para criangas e adolescentes ruidosos e vorazes; para

idosos lentos que assumem seus cabelos brancos; para 0s negros que se
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identificam com o cabelo sarara-crioulo; para os loucos que se recusam a se
medicar, para os fumantes que gostam e precisam do seu vicio, para os ciganos, 0s
moradores de rua, usuarios de drogas, deficientes; e mais todos os Outros nao
listados nesse texto e que por um motivo ou outro ndo se formatam no quadro das
semelhancgas, que produzem bons consumidores para a cultura de massa.

E dessa rigidez que Guatarri e Rolnik falam quando discutem o conceito de

cultura. Para eles:

O conceito de cultura é profundamente reacionario. E uma maneira
de separar atividades semidticas (atividades de orientagdo no mundo
social e cosmico) em esferas, as quais os homens sdo remetidos. Tais
atividades, assim isoladas, sdo padronizadas, instituidas potencial ou
realmente e capitalizadas para o modo de semiotizacdo dominante -
ou seja, simplesmente cortadas de suas realidades politicas. A cultura
enquanto esfera autbnoma so existe a nivel dos mercados de poder,
dos mercados econémicos, e nao a nivel de produgao, da criagdo e
do consumo real (GUATARRI; ROLNIK,1986, p.15).

Para esses autores os modos de produgéo capitalisticos* ndo funcionam
somente no registro dos valores de troca, valores que s&o da ordem do capital, das
semioéticas monetarias ou dos modos de producao. Eles funcionam através do modo
de controle da subjetivacdo, ou "cultura de equivaléncia". O capital funciona de
modo complementar e equivalente a cultura: o capital cuida da sujeigdo econémica a
cultura da sujeicdo subjetiva - esséncia do lucro capitalista que ndo se reduz ao
campo da mais-valia econOmica: ela também esta tomada de poder da

subjetividade.

E eu nem diria que esses sistemas s&o ‘interiorizados" ou
"internalizados" [...] e que implica uma idéia de subjetividade como
algo a ser preenchido. Ao contrario, o que ha é simplesmente uma
producdo de subjetividade. Nao somente uma produgdo da
subjetividade individuada- subjetividade dos individuos — mas uma
producdo de subjetividade social, uma produgdo de subjetividade
que se pode encontrar em todos os niveis da producdo e do
consumo. E mais ainda: uma produgdo da subjetividade

4  “Guatarri acrescenta o sufixo “istico” a “capitalista” por lhe parecer necessario criar um termo que possa
designar ndo apenas as sociedades qualificadas como capitalistas, mas também setores do “Terceiro Mundo”
ou do capitalismo “periférico”, assim como as economias ditas socialistas dos paises do leste, que vivem
numa espécie de dependéncia e contradependéncia do capitalismo. Tais sociedades. Segundo Guatarri, em
nada se diferenciariam do ponto de vista do modo de produgao da subjetividade. Elas funcionariam seundo
uma mesma cartografia do desejo ne campo social, uma mesma economia libidinal-politica. (GUATARRI;
ROLNIK, 1993, p. 15)”
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inconsciente. A meu ver, essa grande fabrica, essa grande maquina
capitalistica produz inclusive aquilo que acontece conosco quando
sonhamos, quando devaneamos, quando fantasiamos, quando nos
apaixonamos e assim por diante. Em todo caso, ela pretende garantir
uma fungdo hegemoénica em todos esses campos (GUATARRI;
ROLNIK,1993, p. 16).

A cultura é apropriada para a producdo de subjetividades, e torna-se
dependente tanto dos mercados de poder como da producdo, da criagdo e do
consumo realizado pelas minorias. Tudo pode vir a ser cultura - do sabonete ao
samba de roda. Essas producbes de subjetividades podem ser cartografadas em
seus agenciamentos, isto €, podemos seguir os fluxos que produzem a cultura e
seus territérios, territorialidades, territorializacbes, desterritorializagcdes e
reterritorializagbes. Fluxo de transmissdo de informagdes, de modelizagdes e de
criagcdes.

A cultura enquanto produgao de subjetividades € uma espécie de vontade, de
poténcia produtiva que revoluciona a prépria subjetividade através de
transformagdes mercadoldgicas, cientificas, bioldgicas, informacionais, midiaticas,
artisticas. Fluxo de transmissao de poder, sempre territorializado, tanto entre as
maiorias das elites que controlam a producido dos sentidos de valor capitalisticos
como nas minorias dos resistentes que reinventam esses valores
(desterritorializagao) produzindo outros tantos (reterritorializagao).

Portanto, a cultura-conceito ndo é um “em si” ja estruturado, posto. E
producéo: ato ou efeito de produzir, criar, fazer existir, de dar origem ou nascimento
em dado espacgo. Cultura-produgcdo, sempre marcada pelo seu ponto
georeferenciado. Sempre produgao de relagbes e de objetos materiais e imateriais
que ganham sentido dentro da realidade social em que esses se inserem e cujos
significados sdo elaborados a partir de registros que permitem a formacédo de

maneiras multiplas de significar.

Determinadas formagbes sociais tém necessidade de rosto, e
também de paisagem, que remetem a uma semidtica e a aparelhos
de poder muito particulares [paisagem como rosto da patrial.
Produzindo uma semidtica de significAncia ou/e de subjetivacéo,
agenciamentos de poder bastante particulares [Homem branco
contemporaneo] impdéem seu modo de vida, fazendo desmoronar as
outras semidticas primitivas, polivocas, heterogéneas. A significancia
e a subjetivacdo s&o semidticas [modos de linguagem social]
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desenvolvidas historicamente (DELEUZE; GUATARRI, vol.3, 1996, p.
48).

Formas de pensamento: as contraposi¢coes: a complexidade que existe no
entre do positivo ao negativo.

E por necessidade de escrita, de uma forma para as idéias, que utiliza-se do
pensamento dualista para explicar o mundo. O branco e o preto sédo regides a
margem, regides que n&o se tocam, permanentes que estdao em diregdes opostas no
infinito. Mas os planos que criam pontes-passagens, sem comec¢o nem fim e que
nunca tocam as margens extremas; as construgcbes que n&o se prendem as
dicotomias porque passam por elas ja se transformando em outra coisa, ai 0 mundo
€ construido e é desse mundo de cores multi-variadas que intenta-se tratar a

realidade urbana contemporanea, sem distingdes puristas.

Busca n°1: do desejo de organizar/classificar/ordenar/ estabilizar/ planejar o
mundo.

-caos e cosmos: dualidades e limites; o caos é definido menos pela
desordem que pela velocidade infinita com a qual se dissipa toda forma nele
esbocada. E um vazio que ndo é um nada, mas um virtual, contendo todas as
particulas possiveis e suscitando todas as formas possiveis que surgem para
desaparecer logo em seguida, sem consisténcia nem referéncia, sem consequéncia.
E uma velocidade infinita de nascimento e de evanescimento (DELEUZE;
GUATARRI, 1992, p.153).

A filosofia recorta o caos e seleciona movimentos infinitos do pensamento,
criando planos de imanéncia com conceitos, que tem por consisténcia
acontecimentos. A ciéncia renuncia o infinito, a velocidade infinita para ganhar uma
referéncia capaz de atualizar o virtual, através de funcdes. Tendo por referéncia o
estado de coisas ou misturas, a ciéncia ndo cessa de misturar (DELEUZE;
GUATARRI, 1992, p. 154-164).

Mas a Iogica da ciéncia € reducionista, nao por acidente, mas por esséncia e
necessariamente; ela quer fazer do conceito uma fungdo na busca por um pouco de

ordem frente ao caos.
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Nada € mais doloroso, mais angustiante do que um pensamento que
escapa a si mesmo, idéias que fogem, que desaparecem apenas
esbocgadas, ja corroidas pelo esquecimento ou precipitadas em
outras, que também ndo dominamos. S&o variabilidades infinitas cuja
desaparicdo e aparicdo coincidem...pedimos somente que nossas
idéias se encadeiem segundo um minimo de regras constantes, e a
associacao de idéias jamais teve outro sentido: fornecer-nos regras
protetoras, semelhanca, contiglidade, causalidade, que nos
permitem colocar um pouco de ordem nas idéias, passar de uma a
outra segundo uma ordem do espago e do tempo, impedindo nossa
“fantasia” (o delirio, a loucura) de percorrer o universo no instante,
para nele engendrar nele cavalos alados e dragbes de fogo...nossas
opinides sao feitas de tudo isso. Mas a arte, a ciéncia, a filosofia
exigem mais: tragar planos sobre o caos. O filésofo traz do caos
variagdes, o cientista variaveis e o artista variedades. (DELEUZE;
GUATARRI, 1992, p. 259).

Busca n°2: do desejo de entender de que ordem o mundo é feito.

-do rizomatico ao arborescente; as estruturas sociais carregam pontos de
ruptura, por exemplo, nos movimentos revolucionarios das minorias. Maiorias e
minorias sao ordens distintas que remetem aos conceitos do rizoma e do
arborescente e as rupturas acontecem em ambas. Toda légica binaria € a realidade
espiritual da arvore-raiz, € a estrutura, essa € a logica do urbanismo. Mas dentro da
realidade do cotidiano, o urbanismo-arborescéncia é rompido e transformado, em
rizomas. A funcionalidade racional das ruas para os carros e as calgadas para os
pedestres, outro exemplo, € subvertida, tudo pode mudar em multiplicidades, o que
contrapde a dualidade € o subtrair o unico da multiplicidade a ser constituida; em um
a ser chamado rizoma, fenbmenos de decomposicdo dos sistemas, € o saber
territorializado das multiplas urbanidades de cada minoria. Como haste subterranea
o rizoma distingue-se das raizes. Tubérculos sao rizomas, 0s animais o sdo, sob sua

forma matilha; ratos s&o rizomas.

As tocas o sao, com todas suas fungdes de habitat, de provisao, de
deslocamento, de evasdo de ruptura. O rizoma nele mesmo tem
formas muito diversas, desde sua extensao superficial ramificado em
todos os sentidos até suas concregdes em bulbos e tubérculos. Ha o
rizoma quando os ratos deslizam uns sobre os outros. Ha o melhor e
o pior no rizoma: a batata e a grama, a erva daninha. (DELEUZE;
GUATARRI, vol.1, 1995, p.13-15).
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Em um rizoma qualquer ponto pode ser conectado a qualquer outro e deve
sé-lo o que é muito diferente da arvore ou da raiz que fixa um ponto, uma ordem.
Um rizoma conecta cadeias semidticas, organizagbes de poder e “é somente
quando o multiplo é efetivamente tratado com substantivo, multiplicidade, que ele
nao tem mais nenhuma relagdo com o uno como sujeito ou como objeto, como
realidade natural ou espiritual, como imagem e mundo. As multiplicidades sé&o
rizomaticas e denunciam as pseudomultiplicidades arborescentes” (DELEUZE;
GUATARRI, vol.1, 1993, p.15-16).

Os rizomas s6 existem por linhas, ndo existem pontos ou posi¢des como uma
estrutura, uma arvore, uma raiz. Existem somente linhas. Fazem rupturas a-
significantes, contra os cortes significantes que separam ou atravessam as
estruturas, um rizoma rompe, quebra em um lugar qualquer, e também “retoma
segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas...todo rizoma
compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é estratificado,
territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas compreende também
linhas de desterritorializacdo pelas quais ele foge sem parar.” (DELEUZE;
GUATARRI, vol.1, 1993, p.17-18).

O rizoma nao se justifica por nenhum modelo estrutural ou gerativo ja que ele
€ estranho a qualquer idéia de eixo genético ou de estrutura profunda. Os rizomas
sdo antes de tudo principios de decalque, reprodutiveis ao infinito e a légica da
arvore € uma logica da reproducdo, mas um pode estar no outro, arvores podem
conter linhas rizomaticas e o rizoma conter pontos de arborescéncia. As disciplinas
sdo arborescentes, e por isso, a menos que contenham rizomas- resisténcias- elas
nao tem como conter o belo, o afetuoso ou a politica do Outro: “toda a cultura
arborescente é fundada sobre elas, da biologia a linguistica. Ao contrario, nada é
belo, nada € amoroso, nada € politico a ndo ser que sejam arbustos subterraneos e
as raizes aéreas, o adventicio e o rizoma.” (DELEUZE; GUATARRI,vol.1, 1995, p.
21-26).

Busca n° 3: do desejo de entender como se constroem as percep¢oes da
ordem de que o mundo é feito.
-da objetividade a subjetividade; considerar a subjetividade sob o angulo da

sua produgdo ndo implica absolutamente voltar aos sistemas tradicionais de
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determinacao do tipo infra-estrutura material/superestrutura ideolégica, porque os
diferentes registros semidticos que engendram a subjetividade ndo mantém
relagbes hierarquicas obrigatorias, fixadas definitivamente. Guatarri da o exemplo
dos indices das Bolsas de Valores, que aparentemente se movem por critérios
objetivos e racionais, mas que cotidianamente se alteram diante de especulagdes,
dai a subjetividade ser considerada plural, polifénica “ela ndo conhece nenhuma
instancia dominante de determinagdo que guie as outras instancias segundo uma
causalidade univoca” (GUATARRI, 1992, p. 11).

Para Guatarri, esses fatores subjetivos sempre ocuparam um lugar importante
ao longo da historia “mas parece que estdo na iminéncia de desempenhar um papel
preponderante, a partir do momento em que foram assumidos pelos mass midia de
alcance mundial” (GUATARRI, 1992, p. 11).

Esse processo de massificacdo global das subjetividades faz um contrapeso
na histéria contemporanea. Cada vez mais a planificagdo do consumo em massa
gera o desejo da particularidade, aumentando assim o fluxo das criagdes sociais que
reivindicam singularidades subjetivas préprias - que vao do apego ao arcaico
tradicional a aspiracao de uma atualizacdo constante da modernizacao cientifica e
tecnoldgica. Como diz Guatarri: “Essa evolugdo maquinica ndo pode ser julgada
nem positiva nem negativamente; tudo depende de como for sua articulagdo com os
agenciamentos coletivos de enunciagdo. O melhor é a criagao, a invengao de novos
Universos de referéncia; o pior € a mass-midializagdo embrutecedora.”(GUATARRI,
1992, p.19).

A pretensédo de julgar/criticar fatos sem deixar-se influenciar por sentimentos,
prevencdes ou predilecbes, como se a realidade objetiva fosse independente dos
sujeitos, contrapde-se ao exercicio da subjetividade, do “conjunto das condigdes que
torna possivel que instancias individuais e/ou coletivas estejam em posicdo de
emergir como territorio existencial auto-referencial, em adjacéncia ou em relacéo de

delimitagdo com uma alteridade ela mesma subjetiva.” (GUATARRI, 1992, p.19).

Plano n° 2- tempo e espago
O tempo e o espaco [t/e] sdo dimensbes que articulam o viver. Diferentes

culturas, diferentes momentos da vida antes do advento da modernidade foram
marcados nessas dimensdes de maneiras muito diferenciadas, criando a nogéao do

exoético, do Outro. O mundo capitalistico ou pds-industrial que surgiu com a
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modernidade inseriu todas as diferengas num gigantesco processo de generalizagao
do controle e disciplinamento do [t/e] e passou a regular tanto as atividades ligadas
ao mundo funcionalizado da produgéo - regulando até mesmo o descanso com o
[t/e] do lazer - como também planificou outras inumeras dimensdes da vida. Hoje,
tanto N6s como os Outros incorporamos o exotico para o consumo e Todos somos
consumidores educados para vivenciar “naturalmente” o [t/e] dos shoppings centers.

Entretanto, mesmo estando as identidades e alteridades planificadas
globalmente pelos fluxos do mercado, vemos linhas de fuga por onde Todos
escapam do papel de consumidor através de fluxos criativos, em inventos subijetivos.
Por isso, fazemos a busca do [t/e] pela subjetividade, em diferentes sentidos.

Um sentido da subjetividade: o [t/e] das maiorias, das elites capitalisticas
globais. Esse [t/e] conta e marca o [t/e] para quase todas as minorias sociais do
planeta. As tessituras maiorias dominam e delimitam os sentidos e as minorias sao
obrigadas a se adaptarem ao tempo, a histéria e a geografia da maioria, ao tempo
funcional regulado pelo trabalho moderno, a velocidade, a aceleracdo e a fluidez do
agir dominante contemporaneo. As minorias se adaptam as fronteiras municipais,
estaduais e nacionais, a lingua oficial, aos padrées e costumes das elites/maiorias,
isso para ndao serem confrontadas com as leis, com a impossibilidade de viver em
sociedade, com a marginalidade.

Sobre esse contexto Bauman aponta: “A modernidade comega quando o espaco
e o tempo sao separados da pratica da vida e entre si, e assim podem ser teorizados como
categorias distintas e mutuamente independentes da estratégia e da acao... “ (BAUMAN,
2001. p. 15-16).

Hoje, todas as relagdes com o espago, com o tempo e com 0 COSMOos
tendem a ser completamente mediadas pelos planos e ritmos
impostos, pelo sistema de enquadramento dos meios de transporte,
pela modelizacdo do espago urbano, do espago domeéstico, pela
triade  carro-televisdo-equipamento  coletivo, por  exemplo
(GUATARRI; ROLNIK, 1993, p. 44).

Mas toda delimitagcdo sofre das suas proprias linhas de ruptura. Para tratar os
diferentes modos de demarcar o [t/e] na histéria contemporanea definimos
diferengas para o mesmo, procurando capturar as diferentes produgdes dos sentidos

criadas tanto pelas maiorias como pelos as minorias:
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[tle] coordenadas temporalizadas e georeferenciadas dos poderes
hegemoénicos: este € o [t/e] do aqui e agora demarcado e cronometrado pelo
tempo da producgado capitalistica, pelo passado histérico e pelo futuro planejado —
coordenado, marcado e determinado pela maioria, pelo poder hegemonico: colbnia,
império, republica, modernidade, contemporaneo. Esse [t/e] dos agenciamentos
dominantes terminam por reger a vida social e histérica de todos, maiorias e
minorias, mas as vivéncias e apropriagdes sao criativas, desenham diferentes
subjetividades inseridas na cronologia e nas coordenadas histéricas, geograficas,

econdmicas, socio-politicas, etc.

Na tese os [t/e] coordenadas temporalizadas e georeferenciadas dos poderes
hegeménicos:

- tempo: colénia, modernidade, modernidade desenvolvimentista e
contemporaneo.

- espaco: Brasil, nas cidades de Salvador-BA e do Rio de Janeiro-RJ.

Essas categorias de tempo e a localizacdo do espagco servem de
coordenadas para a organizagdo da cronologia dos agenciamentos candomblé e
[a.u.p.u.]. Isso permite entender tanto o Acontecimento - a positividade emergida das
condigbes histéricas - que fez surgir cada um dos agenciamentos como também
suas relagdes nas cidades de Salvador e Rio de Janeiro. Mas de maneira alguma
essa € uma abordagem historica que totaliza evolutivamente os fatos, dai que nao
ha nesse trabalho uma rigidez tedrica de determinagao histérica no tratamento com
o tempo.

E mais, o tempo e o0 espago aqui abordado é também uma multiplicidade, ja
que sdo vivenciados em diferentes ou em outros tipos [t/e], tanto para as minorias
como até mesmo para as maiorias. Tempos que nao se contam pelos fusos horarios
regulados pela maquina da produgao capitalistica ou espagos que nédo se definem
somente pelos limites geo-politicos. A sociedade contemporanea articula essas
diferentes dimensdes ou realidades de [t/e] funcionalizadas na modernidade — tempo
do trabalho, do lazer, de ir e vir, habitar — com outros [t/e] histéricos, sociais,
religiosos, culturais, econémicos, entre outros, mas ainda articulados como partes de

um todo e ndo como um todo em si. Também, por necessidade de escrita e
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ordenacdo do pensamento, fazemos isso na tese, articulando o [t/e] das
coordenadas temporalizadas e georeferenciadas do [t/e] das maiorias com outras

dimensdes micro e macro de [t/e], como:

[t’e] acontecimento: dois conceitos diferentes para acontecimento. Para Deleuze e
Guatarri, o acontecimento € da ordem da filosofia, € uma unidade de fatos
especificos - retirados do caos - e colocados em evidéncia, num plano de imanéncia.
Trata-se de retalhos de momentos que fluem em um espaco determinado e em um
tempo que pode ser passado e o futuro. A costura e a reorganizacao desta trama de
fragmentos se da tanto no tempo como no espago, de forma arborescente ou
rizomatica, mesclando a diacronia e a sincronia dos fatos quando lidos em
perspectiva histérica (DELEUZE; GUATARRI, 1992). E a nogéo do [t/e] de Deleuze e
Guatarri que evidenciam os temas de cada um dos fluxos que serao cartografados
nesse trabalho.

Para Foucault, na arqueologia, o acontecimento trata do desaparecimento de
uma positividade e a emergéncia de uma outra (FOUCAULT, 1997, p.196) sendo que
a contemporaneidade de varias transformagdes nao significa sua exata coincidéncia
cronoldgica; cada transformacédo pode ter seu indice particular de “viscosidade”
temporal (FOUCAULT, 1997, p.199). E a nogdo do [t/e] de Foucault que permite
entender como os agenciamentos candomblé e [a.u.p.u.] surgem e com quem que

maiorias ou minorias cada qual estdo engendrados.

[t/e] vestigios: € a forma de conhecer por pistas, as vezes até mesmo falsas, mas
que criam verdades no tempo presente. O vestigio € um achado, € uma coisa que se
escolhe no meio de tantas outras e que indicam, recriam uma “verdade”. Nao € uma
unidade de fatos da histéria ou da ciéncia porque se relaciona com a empiria, com
as experiéncias e com a interpretacao das pistas deixadas pelo tempo: documentos,
falas da memodria, fotografias, objetos de arte, chdo construido. Seguindo Guatarri
(1993, p.222), colocamos a interpretacdo, ndao como manejo de uma chave
significante que resolveria um matema do inconsciente, ou uma prova concreta para
os procedimentos da ciéncia, mas sim um trabalho que consiste em situar as coisas
escolhidas nos diversos sistemas de referéncia diante da qual nos encontramos,

seja em que tipo de problema for, para fazer emergir outras coordenadas de
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existéncia, permitindo encontrar-se saidas ou viradas de situagao.

[t/e] cotidiano: de os pequenos ciclos, a eterna repeticdo diferente, o lugar das
transformagdes micro-moleculares que permitem a existéncia das revolugdes do
desejo. De acordo com Jacques Le Goff esse é o tempo contado pelo calendario que
regula a relagdo entre o tempo disciplinado (trabalho) e o tempo flexivel (festas e

jogos). Ja o historiador Michel De Certeau diz:

O cotidiano é aquilo que nos é dado cada dia ( ou que nos cabe em
partilha), nos pressiona dia apds dia, nos oprime,pois existe uma
opressao do presente. Todo dia, pela manh&, aquilo que assumimos,
ao despertar, € o peso da vida, a dificuldade de viver, ou de viver
nesta ou noutra condigdo, com esta fadiga, com este desejo. O
cotidiano é aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior. E
uma histéria a meio de nés mesmos, quase em retirada, as vezes
velada. Nao se deve esquecer este “mundo memdria”, segundo a
expressdo de Péguy. E um mundo que amamos profundamente,
memoria olfativa, memoéria dos lugares da infancia, memoria do
corpo, dos gestos da infancia, dos prazeres. Talvez nao seja inutil
sublinhar a importancia do dominio desta histéria "irracional” ou desta
“nao-historia”, como o diz ainda A. Dupront. O que interessa ao
historiador do cotidiano é o invisivel...(CERTEAU, 1996, p.31).

[t/e] embrutecido - termo escutado no Seminario Anpur em Salvador, 2005, da
professora Maria Brand&o. E o lugar do sofrimento, da tristeza e da violéncia gerado
pelos fluxos econbémicos que se voltam para o lucro do mercado. A esse se opde 0
territério gravido, plena poténcia de um devir digno, rico em sociabilidades tanto nas
relacbes como no forma do espacgo, produzido para a vida cotidiana dos sujeitos
(espacgo criado para ser lugar de namoro, de encontro, de passagem, de roubo...) e

nao para o fluxo mercantil que produz cenarios para o mundo do espetaculo.

[t/e] espetaculo - O conceito de Guy Debord sobre a sociedade do espetaculo
refere-se as sociedades nas quais reinam as condicbes modernas de produgao,
anuciadas como uma imensa acumulacdo de espetaculos, isto €, de [t/e] ndo
vividos, esvaidos pela representacao, pelas imagens. O [t/e] do espetaculo € uma
inversdo concreta da vida, € o movimento que nao participa, apenas assiste,
automaticamente. “O espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas uma relagao

social entre pessoas, mediatizada por imagens” (DEBORD, 1997, p.4).
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Hoje, ha um momento de crise da propria nogdo de cidade, que se
torna visivel principalmente através das idéias de nao-cidade: seja
por congelamento- cidade-museu e patrimonializagado desenfreada-,
seja por difusdo- cidade genérica e urbanizacdo generalizada. Essas
duas correntes de pensamento urbano contemporaneo, apesar de
aparentemente antagbnicas, tendem a um resultado bem
semelhante: a “espetacularizagdo” das cidades contemporaneas. [...]
De fato, nas politicas e nos projetos urbanos contemporaneos,
principalmente dentro da logica do planejamento estratégico, existe
uma clara intengéo de se mostrar, refor¢ar ou até mesmo forjar uma
imagem singular de cidade. Essa imagem seria fruto de uma cultura
prépria, da identidade de uma cidade. A promogao e a venda dessa
imagem de cidade corresponde a venda da proépria cidade como uma
mercadoria. A cidade-mercadoria funciona como uma empresa, de
alcance multinacional. O que se vende internacionalmente &,
sobretudo, a imagem de marca da cidade e, paradoxalmente, essas
imagens de marca de cidades distintas, com culturas distintas, se
parecem cada vez mais (JACQUES, 2003, Editorial da Revista
RUA).

[t’e] necessario — 0 tempo e espaco que deve vir a ser- [t/e]devir, a ser construido e
sonhado, o [t/e] desejado. O devir ndo € o [t/e] historico, € a criagdo de algo novo
com a histoéria, com a designagao do conjunto das condi¢cdes de cada situagao, por
mais recente que essa seja. Sem a historia, o devir permanece indeterminado,
incondicionado (DELEUZE; GUATARRI, 1992, p.125-126). E sem o devir a historia é

total falta de esperanca.

A forca dos desenraizamentos produzidos pela nova economia, que
alguns ousam associar a emergéncia de uma sociedade constituida
apenas por fluxos, obriga a atualizacdo da pauta humanista. O
cumprimento desta obrigacdo exige o dialogo entre culturas,
articulado a apropriagdo criativa (e criadora) de recursos
territorializados [...] E frente a estas conquistas do ente mercado, e a
suas caracteristicas intrinsecas, que se torna indispensavel criar um
outro ator, com as suas correlatas imagens e porta-vozes, que
denominamos mercado socialmente necessario (RIBEIRO, 2005).

Contra os espacgos alisados, € necessario afirmar as rugosidades,
como disse Milton Santos (1996), e ver as rugas que se acumulam
nos rostos das sucessivas geragdes de marginalizados e espoliados.
Assim, a praxis e as utopias necessarias sao aquelas que,
contraditoriamente, tém topos e que, por conseguinte, possibilitam
apreender —na politica, nas artes e nas ciéncias— a cronotopia latino-
americana, tao ricamente refletida por Carlos Fuentes (1994).[..] A
analise do espaco, do territério, impbde, como afirma Milton Santos
(1996), a compreensdo da indissociabilidade entre espago e tempo,
que inclui a indissociabilidade entre forma e conteudo (processos).
Apenas assim, sdo reduzidos os riscos de objetivacdo da acéo,
associados ao atual resgate do passado e da natureza. Afinal, a agao
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acontece no espago-tempo e segundo as oportunidades abertas a
cada momento. A acdo dos homens lentos envolve, portanto,
intervengdes taticas em conjunturas ainda em aberto. Sem esta
inclusdo do tempo, a naturalizagao das relagées sociais, imposta pela
ideologia dominante, pode ser substituida por outro tipo de
naturalizagdo, orientada pelo sensibilismo ou por nog¢bes do
culturalismo. (RIBEIRO, 2006, p. 25).

Neste sentido, acrescentamos que o privilégio, pela analise, da esfera
da producéao (conforme o paradigma poés-fordista) ou das redes (numa
mescla, ainda pouco clara, com praticas e vivéncias anteriores ou com
a técnica) tem retido a percepcao da nova sistematicidade que orienta
a acao social, correspondente ao predominio do pragmatismo nas
relacbes societarias e a instauracdo de uma velocidade que escapa
aos limites humanos e as culturas tradicionais e, ainda, ao ritmo
necessario a manifestagdo dos sentimentos e a escolha de valores
orientadores da conduta (RIBEIRO, 2007).

Com certeza, a crise das grandes cidades pode ser refletida, com
proveito, pelos rumos tomados pelo capitalismo, pela difusdo das
tecnologias de informacgéo e comunicacéo e pela americanizagédo dos
modos dominantes de vida. Entretanto, como ja dito, € necessario ir
mais longe, considerando a prépria produgido social da realidade
social, 0 que inclui o “estar junto” e, ainda, os enredamentos
permitidos pela experiéncia urbana. [...] Evidentemente, existe
dominagcdo na agado espontdnea e preservada de aprendizados
pretéritos, das relacbes hierarquicas e da vivéncia da escassez.
Porém essa agao possui a capacidade de ir além do ja concebido e
previsto. Dos gestos-fio “impensados” podem advir descobertas
radicalmente novas e vinculos imprevisiveis, o que também é
necessario a tessitura do social, especialmente num periodo
caracterizado pelo esgarcamento de relagbes sociais (RIBEIRO,
2005).

[t/e] usado, praticado: o [t/e] se distingue enquanto territério a partir do
reconhecimento de seus processos, seus fluxos e Milton Santos, apontando tanto
para as bases materiais como as sociais das a¢gdes humanas, cria o conceito de
territorio usado, contraposto a idéia do espago banal, procurando abranger uma
totalidade das causas e dos efeitos dos processos de territorializacdo. Este ultimo
ndao € um termo usado pelo autor, essa €& a apropriacdo feita aqui de seu
pensamento, importante para o trabalho da tese, principalmente quando 'a matriz de
racionalidade' observada no 'territério usado' é aquele dos 'homens lentos'. Mesmo
nao usando o referencial tedrico do autor, mesmo n&o aderindo a nocido de
totalidade, mas; partindo do principio que o referencial usado aqui € polifénico, que

este permite a fala das vozes em multiplicidade, arriscamos em criar algumas dobras
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entre os [t/e] das teorias e, assim, nos apropriamos do territério usado para
chegarmos ao homem lento, entendemos que essa €& a categoria essencial de
resisténcia de qualquer individuo ou grupo no [t/e] contemporaneo hegeménico,
marcado pela violéncia da velocidade que planifica tudo e todos. Os 'homens lentos'
levam a nogao de valorizagéo da territorialidade, e estendemos essa noc¢éo levando
a aos processos [te-de-re] residentes na forma rigida do territorio, especialmente
daquele territério projetado ou planejado urbanisticamente nos fluxos dos poderes

dominantes das maiorias.

Numa outra face, o territério surge como territério usado, praticado,
prenhe das experiéncias daqueles que conquistam a sobrevivéncia
em ambientes hostis, antagénicos. Com esta rapida sintese, vemos
que, para Milton Santos, o territério constitui-se numa categoria
mediadora posicionada entre o passado e o presente, cujo dominio é
indispensavel ao desvendamento dos futuros possiveis. Esta mesma
capacidade mediadora emerge no intercambio entre geragbes e
conjunturas. E alids, na densidade do territério, e através da
conjugacédo entre espacgo banal e espaco cotidiano, que afirma-se o
homem lento, real categoria politico-filoséfica trazida por Milton
Santos (RIBEIRO, 2005).

4. Tessitura conceitual: o conjunto de conceitos que surgem a partir dos
conceitos centrais cultura e tempo e espacgo[t/e] e que os acompanham
[territério, territorializagdes, desterritorializagoes e reterritorializagoes] e
[fluxos, agenciamentos, segmentaridades, multiplicidades, candomblé,

[a.u.p.u.] e [maiorias/minorias, Modulor-Macunaima e a Nega-Preta].

Como a tessitura acompanha os planos conceituais centrais?

A cultura produz e é produzida por tanto pela forma-territério como pelos
processos-territorializagao-desterritorializagao-reterritorializagao [te-de-re].

A cultura nunca é um [t/e] sem lastro, ela sempre € ou territério, com
identidade, limite, fronteira demarcada e/ou ¢é processo de territorializacio-
desterritorializagao-reterritorializagado [te-de-re] com sujeitos e subjetividades em
constante re-producao, no mais diferentes [t/e]. As formas e/ou os processos sociais
geram os fluxos que terminam por criar ou positivar a existéncia no social dos
agenciamentos, que sdo sempre conformados por multiplicidades de fragmentos,

que nunca se fecham num todo uno. As linhas de fuga sempre se apresentam. Os



41

agenciamentos do candomblé e [a.u.p.u.], sdo posicionados socialmente, tanto entre
as maiorias quanto entre as minorias. Entretanto, tanto um quanto o outro possui
maior relagcdo em um determinado posicionamento social, o agenciamento

candomblé entre as minorias e 0 agenciamento [a.u.p.u.] entre a maioria.

Tessitura n° 1 - territério, territorializagdoes, desterritorializagdoes e

reterritorializagoes.

Territério: a forma.

Os territorios s&o forma, sdo segmentaridades duras, mas seus limites podem
ou nao coincidir com os espagos geograficos. Eles resultam de investimentos
criativos, que podem estar articulados com uma espacialidade determinada por um
poder de Estado, pela individualidade, identidade e alteridade, histéria, nagao,
cultura patrimonial. O territério é ato, que territorializa os meios e os ritmos
(DELEUZE; GUATARRI, vol.4, 1996, p.120), que limita os processos dando lhes uma
zona de dominio que cria o dentro e o fora; dentro produzido com as sensacodes de
casa, abrigo, conhecido e o fora como aventura, desconhecido, perigo.

Os poderes de dentro serializam, registram e modelam as pessoas que
circulam em seus limites, configurando a identidade do territério e demarcando a
alteridade que lhe contrapde, do lado de fora. Mas esses limites sdo percorridos
transversalmente, mesmo que dentro da verticalidade imposta pelos poderes
hegemonicos, eles s&o articulados por uma multiplicidade de relagdes de geracao e
de filiacdo e de facgdes e de etnias e culturas e..., que ndo permitem que os

territorios sejam exclusivamente ou de uma elite ou de uma cultura popular.

Os seres existentes se organizam segundo territérios que os
delimitam e os articulam aos outros existentes e aos fluxos césmicos,
o territorio pode ser relativo tanto a um espago vivido, quanto a um
sistema percebido no seio do qual um sujeito se sente “em casa”. O
territério € sinbnimo de apropriagao, de subjetivagdo fechada sobre si
mesma. Ele é o conjunto dos projetos e das representagcdes nos
quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de
comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espacgos
sociais, culturais, estéticos, cognitivos (GUATARRI; ROLNIK, 1993, p.
323).

Os individuos sao resultado de uma producéo de massa. O individuo
€ serializado, registrado, modelado. Freud foi o primeiro a mostrar
até que ponto é precaria essa nocao da totalidade de um ego. A
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subjetividade ndo é passivel de totalizacdo ou de centralizagdo no
individuo. [...] Descartes quis colar a idéia de subjetividade
consciente a idéia de individuo (GUATARRI; ROLNIK, 1993, p.31).

Identidade e singularidade sdo duas coisas completamente
diferentes. A singularidade € um conceito existencial; ja a identidade
é um conceito de referenciacdo, de circunscricdo da realidade a
quadros de referéncia, quadros esses que podem ser imaginarios.
Essa referenciacao vai desembocar tanto no que os freudianos
chamam de identificacdo, quanto nos procedimentos policiais, no
sentido da identificacdo do individuo — sua carteira, de identidade,
sua impresséo digital, etc. Em outras palavras, a identidade € aquilo
que faz passar a singularidade de diferentes maneiras de existir por
um s6é e mesmo quadro de referéncia identificavel (GUATARRI,
ROLNIK, 1993, p.68).

[...] o individuo, a meu ver, estd na encruzilhada de multiplos
componentes de subjetividade. Entre esses componentes alguns sao
inconscientes. Outros sdo mais do dominio do corpo, territério no
qual nos sentimos bem. Outros sdao do dominio daquilo que os
sociélogos americanos chamam de “grupos primarios” (o cla, o
bando, a turma, etc.). Outros ainda, sdo do dominio da produgao de
poder: situam-se em relacdo a lei, a policia, etc. (GUATARRI;
ROLNIK, 1993, p.34).

Territorializagoes, desterritorializagoes e reterritorializagdes: o processo.

Territorialidades sao lugares-devir, lugares sem correspondéncia de relagoes,
de imitacbes ou de outra forma, de identificagbes. As territorialidades sdo da ordem
da alianga, sédo do [t/e] das singularidades que n&o se deixam bloquear instaurando
processos de individualizagdo, dos fluxos de territorializagao-desterritorializagao-
reterritorializacdo (daqui para frente chamados [te-de-re]) que ndo se deixam
capturar pelo [t/e] do espetaculo. Sao rizomas, sem arvore classificatéria nem
genealdgica. Nao tem bordas politico-geograficas cristalizadas; s&o efetuacdes de
maquinas de guerra formadas de afectos, “efetuacdo de uma poténcia de matilha,
que subleva e faz vacilar o eu” (DELEUZE; GUATARRI, 1997, p.21); multiplicidades,
de propagacdo sem filiagdo nem produgdo hereditaria, que ndo param de se

transformar umas nas outras, de passar umas pelas outras.

O territério pode se desterritorializar, isto €, engajar-se em linhas
de fuga e até sair de seu curso e se destruir. A espécie humana esta
mergulhada num imenso movimento de desterritorializacdo, no
sentido de que seus territérios “originais” se desfazem
ininterruptamente com a divisdo social do trabalho, com a ag&o dos
deuses universais que ultrapassam os quadros da tribo e da etnia,
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com os sistemas maquinicos que a levam a atravessar, cada vez
mais rapidamente, as estratificacbes materiais e mentais. A
reterritorializagao consistird numa tentativa de recomposi¢cao de um
territério engajado num processo desterritorializante. ( GUATARRI;
ROLNIK, 1993, p.323).

O territério ndo se afirma sé pela representacdo da materialidade, da luta
politica ou de producdo de sentimentos de pertencimento - territorializagao, ele é
também um processo de seu desaparecimento-desterritorializagcdo e de sua outra e
nova criagao-reterritorializagao e esse procedimento é também carregado de desejo.
As estruturas seguem linhas de fugas, desterritorializa¢des, que sao geradas tanto
por politicas macro e grandes fendmenos naturais e sociais como também por
micropoliticas que agenciam os processos de (des)-(re)-criagdo de singularidades e
de desejos, ali mesmo, no lugar de onde eles emergem.

Teoremas de desterritotializagao ou proposi¢gdes maquinicas:

1° teorema: jamais nos desterritorializamos sozinhos, mas no minimo
em dois termos e cada um reterritoriliza sobre o outro, nunca voltando
a territorialidade primitiva ou mais antiga.

2° teorema: intensidade nao se confunde com velocidade. O rapido e
o lento se conectam (DELEUZE; GUATARRI, 1996, p.41).

Devir ndo é certamente imitar, nem identificar-se; nem regredir-
progredir, nem corresponder, instaurar relacbes correspondentes;
nem produzir, produzir filiagao, produzir por filiacdo. Devir € um verbo
tendo toda sua consisténcia; ele ndo se reduz, ele ndo nos conduz a
“parecer’, nem “ser”, nem “equivaler’, nem “produzir’ (DELEUZE;
GUATARRI, 1997, p.18-19).

Quando falo em “processo de subjetivicdao”, de “singularizacao”,
isso ndo tem nada a ver com o individuo. A meu ver, ndo existe
unidade evidente da pessoa: o individuo, 0 ego, ou, poderiamos
dizer, a politica do ego, a politica da individuagao da subjetividade &
correlativa de sistemas de identificacdo que sdo modelizantes
(GUATARRI; ROLNIK, 1993, p.38).

A cultura de massa é o elemento fundamental da "producao da
subjetividade capitalistica". Essa cultura produz, exatamente,
individuos; individuos normalizados, articulados uns aos outros
segundo sistemas hierarquicos, sistemas de valores, sistemas de
submissao — nao sistemas de submissao visiveis e explicitos, como
na etologia animal, ou como nas sociedades arcaicas ou pré-
capitalistas, mas sistemas de submissdo muito mais dissimulados. E
eu nem diria que esses sistemas sao ‘interiorizados" ou
"internalizados" [...] e que implica uma idéia de subjetividade como
algo a ser preenchido. Ao contrario, o que ha é simplesmente uma
produgdo de subjetividade. N&o somente uma producdo da
subjetividade individuada- subjetividade dos individuos — mas uma
producao de subjetividade social, uma produgao de subjetividade que
se pode encontrar em todos os niveis da produc¢ao e do consumo. E
mais ainda: uma produg¢do da subjetividade inconsciente. A meu ver,
essa grande fabrica, essa grande maquina capitalistica produz
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inclusive aquilo que acontece conosco quando sonhamos, quando
devaneamos, quando fantasiamos, quando nos apaixonamos e assim
por diante. Em todo caso, ela pretende garantir uma fungao
hegemonica em todos esses campos (GUATARRI; ROLNIK, 1993, p.
16).

A essa maquina capitalistica de produg¢ao de subjetividade se opde a idéia de
que é possivel desenvolver modos de subjetivagdo singulares ou "processos de
singularizagdo". E uma recusa de todos esses modos de encodificacdo
preestabelecidos, de todos esses modos de manipulagéo e telecomando. E recusa
para construir, de certa forma, modos de sensibilidade, modos de relagdo com o
outro, modos de produgao, modos de criatividade que produzam uma subjetividade
singular.

A singularizacao existencial coincide com um desejo, com um gosto pela vida
que faz o sujeito usar o espacgo, construindo e ocupando, tornando o espaco vivido,
praticado, usado. A singularidade instaura dispositivos nos sujeitos que permitem
transformar sociedades e valores ja sedimentados (GUATARRI; ROLNIK, 1993, p.
16).

O termo “singularizagao” é usado por Guatarri para designar os
processos disruptores no campo da produgdo do desejo: trata-se dos
movimentos de protesto do inconsciente, contra a subijetividade
capitalistica, através da afirmagao de outras maneiras de ser, outras
sensibilidades, outra percepcgao, etc. Guatarri chama a atencgao para
a importancia politica de tais processos, entre os quais se situariam
0s movimentos sociais, as minorias — enfim, os desvios de toda
espécie (GUATARRI; ROLNIK, 1993, p.45).

Tessitura n® 2 — agenciamentos, segmentaridades, multiplicidades.

A disciplina que mantém e define um determinado

ordenamento social é uma técnica de operagdo sobre os
corpos de modo a obter um resultado concreto. A

disciplina dos corpos exprime a estabilidade de um
sistema.

Foucault.

O agenciamento € uma nocdo ampla que nao coincide com outras como

estrutura, sistema, forma. O agenciamento comporta componentes heterogéneos —
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bioldgicos, sociais, imaginarios, maquinicos (GUATARRI; ROLNIK, 1993, p. 317). Os
agenciamentos endurecem sistemas de intensidade através de seus fragmentos
constitutivos e podem operar nos mais variados sistemas: de cognigéo, de afetos, de
religides, de culturas. Ele se constitui na multiplicidade, por onde passam fluxos
que se engendram produzindo formas-territérios e/ou processos [te-de-re], que
constroem e ocupam o espago urbano, seja por aliangas entre as maiorias ou entre
as minorias. Os agenciamentos s&o como os rizomas (se compdem desse
fragmento e mais esse e mais esse e...), ndo tem bordas que o definem ou o
totalizam, mas seus fragmentos sao todos segmentarizados, por isso existe como
compor formas dentro dos rizomas, pode-se desenhar inumeros limites, pode-se
inventar um agenciamento como forma, a depender da apropriagdo que se faz de

seus segmentos.

Um agenciamento é precisamente este crescimento das dimensdes
numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza a
medida que ela aumenta suas conexdes. Nao existem pontos ou
posicbes num rizoma como se encontra numa estrutura, numa
arvore, numa raiz. Existem somente linhas [...] A nogao de unidade
aparece unicamente quando se produz numa multiplicidde uma
tomada de poder pelo significante ou um processo correspondente de
subjetivacdo: € o caso da unidade-pivd que funda um conjunto de
correlagBes biunivocas entre elementos ou pontos objetivos, ou do
Uno que se divide segunda a lei de uma logica binaria da
diferenciacao no sujeito (DELEUZE; GUATARRI, 1995, vol.1, p.17).

Somos segmentarizados por todos os lados e em todas as diregdes.
O homem é um animal segmentario. A segmentaridade pertence a
todos os estratos que nos compdem. Habitar, circular, trabalhar,
brincar[ os principios da Carta de Atenas]: o vivido é segmentarizado
espacial e socialmente. [...] Somos segmentarizados binariamente, a
partir de grandes oposi¢des duais: as classes sociais, mas também
os homens e as mulheres, os adultos e as criancas, etc. Somos
segmentarizados circularmente, em circulos cada vez mais vastos,
em discos ou coroas cada vez mais amplos, a maneira da “carta” de
Joyce: minhas ocupacgdes, as ocupagdes de meu bairro, da minha
cidade, de meu pais, do mundo..Somos segmentarizados
linearmente, numa linha reta, em linhas retas, onde cada segmento
representa um episédio ou um “processo”. mal acabamos um
processo e ja estamos comegando outro, demandantes ou
demandados para sempre, familia, escola, exército, profissdo [...]
(DELEUZE; GUATARRI, 1996, vol.3, p.83-84).

As multiplicidades sdo a prépria realidade, e ndo supdem nenhuma
unidade, ndo entram em nenhuma totalidade e tampouco remetem a
um sujeito. As subjetivacdes, as totalizagdes, as unificagdes sdo, ao
contrario, processos que se produzem e aparecem nas
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multiplicidades. Os principios caracteristicos das multiplicidades
concernem a seus elementos, que sao singularidades; as suas
relagbes, que s&o devires; a seus acontecimentos, que sao
hecceidades (quer dizer, individuacdes sem sujeito); a seus espagos-
tempos; que sao espacos e tempos livres; a seu modelo de
realizagao, que é o rizoma (por oposi¢gdo ao modelo arvore); a seu
plano de composi¢cao, que constituem platés (zonas de intensidade
continua); aos vetores que as atravessam, e que constituem
territérios e graus de desterritorializagcdo (DELEUZE; GUATARRI,, vol.
01, 1995, p.8)

Micropolitica: “em suma, tudo é politico, mas toda politica é ao
mesmo tempo macropolitica e micropolitica. A segmentaridade dura
nao impede todo um mundo de segmentacgdes finas que operam de
outro modo.”( DELEUZE; GUATARRI, 1996, vol.3, p. 90).

Essa corrente resgata o discurso e a fala dos que lutam contra os processos
de exclusdao e de opressao, desvelando publicamente os focos particulares dos
poderes hegemdnicos e dos poderes de resisténcia. E um enfoque que incorpora
nao somente as relagbes de classe ou a atuagdo de cada sujeito em papéis
determinados; trata também dessas relacdes com o cotidiano, com o trabalho, com a
economia do desejo, com as pulsdes. E essa complexidade se intensifica na medida
em que a dicotomia sujeito/objeto que pressupde o conceito de unidade e
identidade, ou a distingdo homogénea de bem e de mal, passam a nao existir de
forma pura para esse pensamento.

Nao existe um bem ou mal objetivo, dai que ndo ha como considerar o
hegemo&nico ou as resisténcias como estando de um lado ou outro absoluto. Ha sim
o processo de construcdo dos agenciamentos, dos valores subjetivos, tanto nas
coletividades da elite hegemdnica quanto nas coletividades dos bolsées de
resisténcia, que de um lado e de outro tanto podem ser rizomaticas -
horizontalmente sem fim nem comego - como podem ser arborescentes - isto €,

verticalmente definidas, com ponto de origem e chegada delimitado.

Como em qualquer coisa, ha linhas de articulagdo ou segmetaridade,
estratos, territorialidades, mas também linhas de fuga, movimentos de
desterritorializacdo e desestratificacdo. As velocidades comparadas
de escoamento, conforme estas linhas, acarretam fendmenos de
retardamento relativo, de viscosidade ou, ao contrario, de
precipitacdo e ruptura. Tudo iso, as linhas e as velocidades
mensuraveis, constitui um agenciamento (DELEUZE; GUATARRI,
1995, p.8).
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[...] um agenciamento €& precisamente este crescimento das
dimensdes numa multiplicidade que muda necessariamente de
natureza a medida que ela aumenta suas conexdes (DELEUZE;
GUATARRI, 1995, p.17).

Ao invés de sujeito, de sujeito [individual ou social] de enunciagéo ou
das instancias psiquicas de Freud, prefiro falar em agenciamento
coletivo de enunciagdo [...] A subjetividade € produzida por
agenciamentos de enunciagdo. Os processos de subjetivacdo, de
semiotizagdo — ou seja, toda produgdo de sentido, de eficiéncia
semiodtica — ndo sdo centrados em agentes individuais, nem em
agentes grupais. Esses processos sao duplamente descentrados [...]
(GUATARRI; ROLNIK, 1993, p.30-31).

Tessitura n °3 — maiorias/minorias, Modulor Macunaima e a Nega-Preta.

Busca n°4: do desejo de compreender as diferengas dentro da verticalidade

arborescente e da horizontalidade rizomatica.

A nocdo de minoria, com suas remissdes musicais, literarias,
linguisticas, mas também juridicas, politicas, € bastante complexa.
Maioria e minoria ndo se opbem apenas de uma maneira
quantitativa. Maioria implica uma constante, de expressao ou de
conteudo, como um metro padrdo em relagdo ao qual ela é avaliada.
Suponhamos que a constante ou metro seja homem-branco-
masculino-adulto-habitante das cidades-falante de uma lingua de
padrdo europeu- heterossexual qualquer. E evidente que o “o
homem” tem maioria, mesmo se €& menos numeroso que oS
mosquitos, as criangas, as mulheres, 0s negros, 0s camponeses, 0S
homossexuais... etc. E porque ele aparece duas vezes, uma vez na
constante, uma vez na variavel de onde se extrai a constante. A
maioria supde um estado de poder, e ndo o contrario (DELEUZE;
GUATARRI, vol.2, 1995, p.52).

Maioria/Minoria

O lugar, a posigao a partir da qual as pessoas se agrupam e se sujeitam a
uma desejada comunidade moral, ética e estética; sdo os modos de subjetivagao:
como falam, criam, produzem seus territérios ou seus processos de territorializagao
na cultura, sua presenga no [t/e]. Os sujeitos de cada agenciamento criam a
demarcacao da identidade e alteridade, do N6s e dos Outros; de maneira geral,
cada sujeito social vincula-se a uma cartografia de demarcagdes subjetivas e
objetivas na busca da identificagcao coletiva (cultura) propria.

Os sujeitos do povo-de-santo (sujeitos coletivamente associados com o
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candomblé) estdo constantemente demarcando tanto sua forma de territério como
seu processo [te-de-re] existencial, em disputas sobre a legitimidade maior ou menor
de cada Casa ou Nagéo ou de que terreiro sai o maior asé. E além, muitos se ligam
nas questdes do movimento negro (lugar de grandes disputas pelo discurso sobre o
negro, o papel do negro, quem é esse sujeito...), outros ndo querem saber de
politica sé da religido, uns s&o ricos ou pobres e outros sé se interessam pela
insercdo material e simbdlica no mercado capitalista. Cada qual traz isso para o
contexto das manifestagdes culturais do candomblé.

Os urbanistas e planejadores urbanos vindos da formacgao profissional da
arquitetura, agregam-se num agenciamento também feito de diferencas, de
multiplicidades. Cada sujeito [a.u.p.u.] busca inserir 0 seu segmento no
agenciamento, trazendo sua cultura-valor propria (modo de falar, de vestir, de
freqlentar certos saldes ou gabinetes), posicionando em uma ou outra categoria
profissional (ou se é um profissional de mercado, ou do poder publico, ou se é
académico; a direita ou a esquerda; inserido nas relagdes de poder hegemdnico ou
ligado aos movimentos populares...), escolhendo esse ou aquele estilo (moderno,
pos-moderno, desconstrutivista, tradicional...).

Enfim, os agenciamentos sao multiplicidades segmentares, por vezes
contendo interesses diametralmente opostos dentro do préprio agenciamento. Nao
ha como falar no candomblé ou no urbanismo como um acontecimento discursivo
unico, como um objeto de estudo socialmente homogéneo. Portanto, deve-se
admitir, os agenciamentos maioria/minoria sdo conceitos, formas do pensamento
apreendidas por um conjunto de condi¢cdes que faz emergir tanto a forma de um
territério quanto de um processo de [te-de-re] existencial, forma e/ou processo
esses demarcados com a mesma forga e velocidade com que sao apagados, dada a

fragilidade, como diz Bauman, dos lagos humanos da nossa modernidade liquida®.

5 A modernidade liquida parte da relagio do presente com o passado recente. E a constatacio de que ainda se
cré em uma ordem revelada e mantida por Deus mas com a assun¢@o de que os homens podem ser por si
proprios no mundo, o homem faz e desfaz sua historia, cria a mesma e a pensa historicamente. Essa relagdo
refere-se primeiro ao passado da modernidade solida, em que tudo se desmanchava no ar — os so6lidos da tradicao
— era para que outros novos e melhores solidos fossem construidos — outra boa e melhor ordem. A modernidade
liquida ¢ a privatizagdo ¢ a individualizag¢do da outra modernidade, onde cada um cré que s6 é possivel preparar
a si proprio para as transformagdes do tempo e do espago contemporaneo. Cada qual procura se flexibilizar e se
capacitar para as incertezas do futuro, a sociedade, como um todo ndo pode ser transformada, ndo ha como criar
uma outra nova ¢ boa ordem. Na modernidade liquida, a estrutura ¢é sistémica e remota, inalcangavel, e ao
mesmo tempo o cotidiano ¢ fluido, ndo estruturado: ha ordem, que ¢ rigida mas ndo mais comandada e
identificada pelo projeto de um social coletivo e sim pelo sentimento de liberdade individual de cada agente
humano.
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Axioma I: A maquina de guerra é exterior ao aparelho de Estado.

O Estado dispbe de uma violéncia que nao passa pela guerra: ele
emprega policiais e carcereiros de preferéncia a guerreiros, nao tem
armas e delas ndo necessita, age por captura magica imediata,
“agarra” e “liga”, impedindo qualquer combate. Ou entdo o Estado
adquire um exército, mas que pressupde uma integracao juridica da
guerra e a organizagdo de um fungédo militar. Quanto @ maquina de
guerra em si mesma, parece efetivamente irredutivel ao aparelho de
Estado, exterior a sua soberania, anterior a seu direito: ela vem de
outra parte [...] Ndo se reduz a um dos dois, tampouco forma um
terceiro. Seria antes como a multiplicidade pura e sem medida, a
malta, irrupgdo do efémero e poténcia da metamorfose. Desata o
liame assim com trai o pacto (DELEUZE; GUATARRI, vol.2, 1995, p.
12).

A maquina de guerra se projeta num saber abstrato, formalmente
diferente daquele que duplica o aparelho de Estado. Diriamos que
toda uma ciéncia ndbmade se desenvolve excentricamente, sendo
muito diferente das ciéncias régias ou imperiais [...] € que as duas
ciéncias diferem pelo modo de formalizagéo, e a ciéncia de Estado
nao para de impor sua forma de soberania as invengdes da ciéncia
ndmade; so retém da ciéncia ndmade aquilo de que pode apropriar-
se, e do resto faz um conjunto de receitas estritamente limitadas,
sem estatuto verdadeiramente cientifico, ou simplesmente o reprime
e o proibe [...] por isso, 0 mais importante talvez sejam os fendmenos
fronteiricos onde a ciéncia ndmade exerce uma pressdo sobre a
ciéncia de Estado , e onde, inversamente, a ciéncia de Estado se
apropria e transforma os dados da ciéncia nébmade [...] o Estado nédo
se apropria dessa dimensao da maquina de guerra sem submeté-la a
regras civis e métricas que vao limita-la de modo estrito, controlar,
localizar a ciéncia nbémade, e proibi-la de desenvolver suas
consequéncias através do campo social (DELEUZE; GUATARRI ,
vol.2, 1995, p.26-27).

Como coletividade, os agenciamentos candomblé e [a.u.p.u.] podem, a um
tempo funcionar pela logica estratégica do aparelho de Estado e em outro pelos
avancos taticos das maquinas de guerra. O urbanismo € uma disciplina engendrada
pelo poder hegeménico dos aparelhos de Estado para o controle e a disciplina do
espaco, mas algo escapa quando surgem os situacionistas, as derivas, as utopias
revolucionarias, as praticas participativas entre outras.

Assim também o candomblé - que € um rizoma quando se olha para todos os
terreiros espalhados pelo chao urbano, todos os despachos que n&o tem lugar

préprio para acontecer, todos os discursos sem uma voz unica que lhe de coeréncia,
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todas sua ciéncia nbmade em constante processo de criagdo, puro movimento —
pode transformar se em aparelho, em hierarquia, em pensamento vertical quando
visto pela Casa, Nagao, pela familia-de-santo, pelos agenciamentos criados com o
poder hegembnico que o transforma em patriménio tombado, em cenario do
espetaculo, em protagonista dos projetos de desenvolvimento estratégico das

cidades e em imagem para o marketing urbano.

Modulor Macunaima e a Nega Preta.

Sao personagens, criaturas que nasceram cada qual do seu agenciamento,
mas ndo como uma sintese dos mesmos, ja que esses sdo multiplicidades. Sao
antes alegoria, invengcdo que serve para refletir sobre os agenciamentos e a
producao do [t/e] das culturas na cidade contemporanea. Sdo uma caricatura, uma
imagem epigrafada, ndo dizem tudo mas mostram, ao longo da tese, um bocado de

coisas.

A Nega-Preta
O ser humano é, efetivamente a raiz de todas as coisas, mas a raiz
das desigualdades presentes nas sociedades regidas pelo
patriarcado-racismo-capitalismo reside na ja referida simbiose. Ha
pois que se atacar impiedosamente esta fusao.
Saffioti

A Nega-Preta comecou se visibilizar no contato de anos com as mulheres
militantes de periferia, em diferentes capitais brasileiras. Na maioria dos encontros,
‘participativos” ou ndo, a maioria numérica de representantes presentes na
discussdo sobre as demandas comunitarias era sempre do género feminino, e entre
elas, a maioria era negra. Elas ali podiam ndo ser as lideres com representagao
politica-presidente da associacdo, por exemplo - mas eram sempre lideranca
chamando para as discussdes, ou cuidando dos detalhes da comida, ou das

criangas.

[...]sobre a militdncia e sua interse¢do com o género no Movimento de
Bairro de Salvador, confirma-se o que muitos estudos tém afirmado
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sobre a base destes movimentos: o movimento de bairro tem uma
predominancia feminina. De fato, da populacao militante, as mulheres
correspondem quase ao dobro da populagao masculina. Além disso, &
relevante dizer que também € uma base amplamente negra, como as
proprias militantes se auto-definem (GARCIA, 2006, p.147)

Mas urbanista, ainda mais arquiteto, ndo estuda género e nem raga, quanto
muito trata as questdes de classe. Dai que demorou um pouco para que ficasse
visivel a ponta da ponta das relagdes de poder na sociedade brasileira e o reflexo
dessas relagdes no espacgo urbano: nas periferias estavam a maioria dos negros,
entre 0s negros, 0os mais pobres e mais desassistidos, os que mais sofriam por falta

de habitacao, saude, educacao, eram as mulheres e as criangas.

A violéncia associada ao machismo, ao racismo e ao classismo
forma um sistema bastante complexo e, no Brasil, tem suas bases
no chamado “estupro colonial,” quando os escravistas usavam
indias e negras como propriedades absolutas.[...] (GARCIA, 2006, p.
51)

Com a convivéncia maior nos agenciamentos do candomblé, uma diferenca
entre os terreiros de mae-de-santo e de pai-de-santo foi relatada por uma iniciada no
Rio de Janeiro: “Casa de mae-de-santo é cheia de crianga, velho e cachorro
abandonado, e todo mundo tem que ser cuidado, na casa de pai-de-santo tem luxo,
boa comida, espetaculo”. A antropdéloga Ruth Landes, no livro Cidade das Mulheres
aponta essas diferencas na Bahia da década de 1940, mas, ao falar sobre o poder
dessas mulheres negras, que se negavam ao casamento e as normas patriarcais e
das caracteristicas predominantemente homossexuais dos pais-de-santo baianos
daquela época, ela foi duramente atacada pelos agenciamentos relativos a sua

disciplina académica.

Controlando os mercados publicos e as sociedades religiosas,
também controlaram as familias e manifestam pouco interesse no
casamento oficial, por causa da consequiente sujeicdo ao poder do
marido. As mulheres conquistaram e mantém a consideracao dos
seus adeptos masculinos e femininos pela sua simpatia e equilibrio,
bem como pelas suas capacidades. Ndo somente n&o ha noticia de
rejeicdo por parte dos homens das atividades das mulheres, como
indicios surpreendentes da sua estima pelas matriarcas surgem nos
esforcos de certos homossexuais passivos por penetrar nos
sacerddcios (LANDES, 2002, p. 351).
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As mulheres iniciadas nos candomblés, por esse carater matriarcal e de
resisténcia ao mundo machista, também eram vistas como prostitutas e a
promiscuidade era um dos motivos argumentados para justificar as medidas

repressivas nos terreiros.

O jornal A Tarde, no ano de 1916, ao noticiar a batida policial ao
candomblé de Antdnio Sapateiro, ressaltou: “numa pequena sala, ao
fundo, oito mulheres, quatro rapazes e seis menores estavam
deitados no chdo, na maior promiscuidade” (FERREIRA FILHO in
GARCIA, 2006, p.193).

Negra, gorda, mulher, matriarca, de sexualidade vivida fora das leis e das
regras morais estabelecidas pela autoridade patriarcal, periferia, subdesenvolvida,
religiosidade candomblé: sujeicées cujos enunciados discursivos descrevem o canto
mais “minoria das minorias” da sociedade contemporanea, descrevem a Nega-Preta.

Da sua posigdo extrema ela fala da resisténcia, da recusa aos modos
dominantes de temporalizagdo e espacializacao do mundo, criando e respeitando
seus ritmos préprios: cantando, dangando, negociando, jogando, trabalhando. Ela
nao cria palavras de ordem para os outros, mas sabe usar em proveito proprio todas
as palavras. Por isso muitas vezes ela se aproxima das elites, convive e se molda
aos modelos dominantes. Esse é o seu paradoxo, mas isso a ajuda a sobreviver,
com 0 corpo Vivo e no espaco vivido. Esta € uma imagem que nos ajudara a narrar e
refleti, na tese, sobre as relagbes entre os Acontecimentos e os fluxos do

agenciamento candomblé e do [a.u.p.u.].

O Modulor Macunaima.

A tentativa de implantagao da cultura européia em extenso territorio,
dotado de condigdes naturais, se n&o adversas, largamente
estranhas a sua tradicdo milenar, €, nas origens da sociedade
brasileira, o fato dominante e mais rico em consequéncias. (...)
Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio, nossas
instituicbes, nossas idéias, e timbrando em manter tudo isso em
ambiente muitas vezes desfavoravel e hostil, somos ainda hoje uns
desterrados em nossa terra. (...) Podemos construir obras excelentes,
enriquecer nossa humanidade de aspectos novos e imprevistos,
elevar a perfei¢cao o tipo de civilizagao que representamos: o certo é
que todo o fruto de nosso trabalho ou de nossa preguiga parece
participar de um sistema de evolugao préprio de outro clima e de
outra paisagem (BUARQUE DE HOLANDA, 1995, p.34)
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Modulor Macunaima é a outra imagem-invencao da tese, criada pela fusédo
irbnica de dois personagens, de dois modernistas convictos: o tipo medido e
elegante do Modulor, invencdo do arquiteto suico Charles-Edouard Jeanneret,
chamado Le Corbusier e “o coisa feia” do Macunaima, personagem do escritor Mario
de Andrade.

Le Corbusier € um dos maiores signos do agenciamento [a.u.p.u.] brasileiro,
até hoje. Expoente da arquitetura modernista funcionalista européia, veio ao Brasil
por duas vezes, uma em 1929 e outra em 1936, e influenciou profundamente a
arquitetura e o urbanismo brasileiro através de figuras como Lucio Costa e Oscar
Niemeyer - arquitetos que levaram a disciplina a romper com o0s moldes
neoclassicos predominantes no gosto da elite brasileira dos anos 20.

Esse rompimento foi marcado tanto pela vontade de construir uma nova
sociedade, mais justa, igualitaria, promovida pelo trabalho da classe operaria e pela
industrializagdo da economia, como pelo desejo maximo do movimento moderno
brasileiro: definir uma identidade cultural para o pais, tdo submisso aos modelos
sdcio-culturais, econémicos e linguisticos dos paises europeus.

Mario de Andrade é um dos maiores signos dos agenciamentos modernistas
brasileiro. Para ele a criagdo de uma identidade cultural brasileira s6 era possivel
através do mergulho profundo e criativo nas tradigdes, por isso escreveu
Macunaima. A obra concretiza as propostas do movimento antropofagico, criado por
Oswald de Andrade, que nao rejeitava a cultura européia mas a recriava,
“‘devorando” o que dela Ihe servia para a criagdo de um outra ordem, a da cultura
nacional.

Sobre a atmosfera magica da narrativa de Mario de Andrade, fazemos
Macunaima, o anti-héroi, o fora-da-lei, engolir antropofagicamente o Modulor de Le
Corbusier, expressdo maxima da utopia racionalista do movimento moderno
funcionalista. Macunaima se veste de arquiteto-urbanista europeizado, sobe em
banquinhos para chegar aos 182,88cm do Modulor ja que, como bom filho de indio
brasileiro, ele € bem pequenininho. O Macunaima modularizado perde o ar de
preguica e ganha os ares das elites criadas pelo pensamento racional, l6gico e
disciplinador, principalmente porque passa a usar um Oculos de aros grossos e

escuros- apesar de nao ser miope e nem ter estigmatismo. O Modulor Macunaima
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quer ser elite, quer ser o herdi que leva nossas sociedades periféricas e sem cultura
“civilizada” a realizar suas utopias, ele sonha mundos de esperanca, ele trabalha e
estuda com afinco para criar instrumentos participativos, sustentaveis, estratégicos,
etc..

Mas o seu paradoxo € o Macunaima que o cutuca por dentro. Um herdi sem
carater - como Mario diz, ndo determinado por uma realidade moral mas por uma
entidade psiquica permanente, se manifestando por tudo. O brasileiro, diz Mario de
Andrade, ndo tem carater porque nao possui civilizacdo propria nem consciéncia
tradicional, o arquiteto-urbanista porque até hoje n&do consegue saber bem qual é o
seu lugar no campo social brasileiro. (Afinal, alguém ai, sabe para que serve o

arquiteto?).

Tessitura n° 4- fluxos

Quando se fala em fluxos, entende-se que ha uma acéo de criacao feita entre
sujeitos sociais, individual ou coletivo. Essa acédo é um encontro que faz passar:
informacéao, prana, ase, baraka, chi, alimentos, baratas, corpos, fluidos, vento...de
um ponto a outro, de um corpo a outro, de um objeto a um corpo, de um lugar para
um animal, de um animal para um livro para um corpo, etc. Nesse trabalho nos
ocupamos da acdo coletiva, dos fluxos de diferentes sujeitos sociais nos espagos

publicos, e especialmente da acdo que constréi e ocupa o chao urbano. “Fluxo: os
fluxos materiais e semiodticos “precedem” os sujeitos e os objetos. O desejo, portanto, nao &,
de inicio, nem subjetivo, nem representativo: ele é economia de fluxos “ (GUATARRI;
ROLNIK, 1993, p.16).

Os fluxos territorializados criam cartografias, dupla-captura - do sujeito e do
territério — que fazem uma conjung¢ao, como diz Deleuze e Guatarri, nascimento de
uma gagueira, tragcado de linha quebrada que parte sempre em adjacéncia, fluxo de
uma linha de fuga ativa e criadora que nao permite cristalizagdes eternas porque sé&o
cortadas por “maquinas desejantes”, que fazem sistemas com cdédigo interno de
mutagao criativa, potencial para o contagio: entre-dois ja € multidao, multiplicidade
de enunciados e de agenciamentos em constante experimentacao.

O desejo é o corte no fluxo, poténcia de vida que passa pela carne, as
amizades, os encontros, o perder-se nos espacos, a relacdo de experimentagao do

corpo no espaco, isso também é desejo. E também desejo a criacdo de
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cumplicidades com esse espacgo, tornando ele aquilo que Milton Santos chama de
territorio usado, mas, em um processo que sempre cria linhas de fuga em relagéo as
categorias idealizadas e as formas pré-estabelecidas. O desejo é a experimentagao
que permite o conjugar novos fluxos, novos cruzamentos em que 0s sujeitos
sujeitados, sejam maioria ou minoria, se transformam, engendram novos devires e

novos afectos: processos [te-de-re] dos agenciamentos.

5. Abordagem/procedimentos adotados na pesquisa

Toda verdade é simples: ndo sera isso uma dupla mentira? Tornar
alguma coisa desconhecida em alguma coisa conhecida traz alivio,
tranquiliza o espirito e, além disso, proporciona um sentimento de
poder. Primeiro principio: uma explicagdo qualquer é preferivel a falta
de explicacdo. Como, no fundo, trata-se de nos desembaracar de
representagcbes angustiantes, ndo as observamos de muito perto com
o objetivo de encontrarmos os meios para chegar a elas: a primeira
representacao pela qual o desconhecido declara-se conhecido faz
tanto bem que a consideramos verdadeira.

Nietzshe.

Como comparar? Nao comparando.

“A comparagao so pode ser feita efetivamente entre estruturas equivalentes
ou entre partes estruturalmente equivalentes das mesmas” (BORDIEU, 2005, p.6).
Refletindo sobre a frase, entendemos que esse trabalho ndo é uma analise
comparativa estruturada e sim uma reflexdo articulada sobre os espacos publicos
ocupados e produzidos pelos agenciamentos candomblé e [a.u.p.u.], nas cidades
de Salvador e do Rio de Janeiro. Os espagos, 0os agenciamentos, as culturas, as
formas e os processos, nenhum deles sdo equivalentes, mas sim semelhantes,
aproximados numa perspectiva macro e muito, muito diferentes do ponto de vista da
micropolitica. Portanto, essa € uma reflexdo articulada pelas semelhancas e
diferencas e ndo uma analise comparativa por que nao formatamos uma estrutura
que estabelecesse igualdade de condigdes e nem estruturas equivalentes.

As semelhancas no processo de ocupacado e de construgcdo referem-se a

forma: o agenciamento, o tempo/espago — contemporaneo/mercado, cotidiano,
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memoria...., e as diferengas sdo mostradas pelos processos com que cada forma se
constroi, isto €, por exemplo, como a forma do mercado no contemporaneo é
construido pelos agenciamentos candomblé e [a.u.p.u.] nas cidades do Rio de
Janeiro e de Salvador? Como as formas que organizam o chdo urbano e que
envolvem as duas coletividades escolhidas se engendram nas duas cidades? E,
como semelhangca ndo implica uma igualdade, intento compreender como as
diferencgas articuladas (conjuradas?) neste trabalho podem ampliar as possibilidades
de entendimentos sobre os acontecimentos urbanos, permitindo que a intervencéao
no [t/e] publico urbano do agenciamento [a.u.p.u.] sejam mais dignas e justas para

os outros agenciamentos.

Por que foram escolhidas duas cidades e nao uma? Por que foram escolhidos
dois agenciamentos e ndao um?
Justamente para serem estabelecidas as diferengas nos agenciamentos e em

suas relagdes.

Como descrever os fatos relativos aos agenciamentos no tempo e espago?
Através de uma cronologia dos fatos que revelam o surgimento (a

positividade) dos Acontecimentos na cultura moderna, os agenciamentos do

candomblé e [a.u.p.u.], mostrando as relagdes de maioria/minoria, segmentaridade,

multiplicidade, de construgcao de forma e de processos de cada agenciamento.

Como articular as diferengas das culturas e de suas ocupagodes e construgoes
no espacgo das cidades? Os fluxos.

Entendendo que Cultura é tanto a criagcdo da Forma do territério como é
também o Processo [te-de-re], e que ambos criam agenciamentos dentro de
diferentes fluxos, produzindo a complexidade da vida contemporanea. Essas Formas
e Processos sdo definidas a partir do referencial que as tornam objetos de estudo,
com todos seus agenciamentos e fluxos dos agenciamentos. Esses, por sua vez,
sdo passiveis de serem cartografados no [t/e] urbano. Assim, apds apresentar os
agenciamentos e mostrarmos o acontecimento de cada agenciamento na Histéria,
seguem-se alguns fluxos no espacgo publico apresentados através de cartografias, e

esses fluxos é que levam a analise reflexiva de todo esse trabalho.
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BLOCO 02. AGENCIAMENTOS CANDOMBLE E
ARQUITETURA E URBANISMO E PLANEJAMENTO
URBANO [a.u.p.u.].

1. Qual a diferenga entre um agenciamento e um campo simbélico?

Como articular uma reflexao sobre culturas?

Com a constituicao das ciéncias sociais surge a ordenacao de processos que
comparam as diferengas sociais. Aparecem as categorias de analise como tipo
humano, agente, individuo, ator, sujeito, agenciamento, etc., que determinam outras
categorias de relagdes social como diferengca entre classes, disputas simbdlicas
entre posicdes sociais, grupos, coletividades, na funcionalidade, estrutura, sistema,
etc.; gerando diferentes esquemas descritivos das sociedades que se procura
compreender (0 Nés e os Outros). Os esquemas que articulam essas categorias,
evolucionistas, materialistas, estruturalistas, pds-estruturalistas, por sua vez trazem,
cada um, diferentes registros semiéticos, ligados ao contexto de época aos quais
foram produzidos.

O pés-estruturalismo, escolhido como o referencial teérico da tese, remete ao
contexto contemporaneo, dai a afinidade com o mesmo na construgdo desse
trabalho. Partindo disso colocamos nossa primeira questdo metodoldgica: como
analisar as diferengas sociais que ocupam e constroem o espago no contexto
urbano contemporaneo com esse referencial? Quais sentidos podem ser expostos
pelas diferengas? Quais seriam as relagdes entre elas?

Muitos foram os caminhos percorridos para responder essas questdes e, num
certo ponto, o trabalho de Pierre Bordieu foi a primeira trilha seguida. Acredito ser
importante demarcar as diferengas entre o estruturalismo relacional de Bordieu com
0 pos-estruturalismo abordado na tese para que a construgdo das categorias de

analise apontem os ganhos tedricos efetuados durante essa pesquisa.

Do campo social [Pierre Bordieu] até o agenciamento coletivo de enunciagao

[Deleuze e Guatarri].
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Para Bordieu, as potencialidades inscritas nos corpos dos agentes e na
estrutura das situagbes sdo atualizadas, com um pequeno numero de conceitos
fundamentais: habitus, campo e capital. Tendo como ponto central a relacdo, de mao
dupla, entre as estruturas objetivas (dos campos sociais) e as estruturas
incorporadas(habitus), Bordieu afirma que a analise sociolégica cria meios para
conhecer uma estrutura social e suas relagbes sociais sem cair em determinismos
estruturalistas (BORDIEU, 1996, p.07-12).

O campo, de acordo com o autor, € o espacgo social de relagdes de forca,
mais ou menos desiguais, em que o0s protagonistas - agentes dotados de um
dominio pratico do sistema, de esquemas de acéo e de interpretacdo — se colocam
em posi¢cdes demarcadas. Os agentes levam consigo seu dominio adquirido, em
todo tempo e lugar na estrutura social, sob a forma de habitus. Assim é demarcada a
particularidade que cria uma reflexdo para os processos de producdo do mundo
social.

Neste trabalho também buscamos a particularidade, mas, apds algumas
tentativas abandonamos a busca do invariante da estrutura na variante observada,
como aponta o referencial tedrico construido por Bordieu. Isso porque no percurso
de todo esse projeto ndo conseguimos definir a estrutura invariante, o campo social
total para os nossos agentes-protagonistas, como diria Bordieu o campo do
candomblé e do [a.u.p.u.]. Entendemos que tedéricamente, o [t/e] do campo social
total existe, e pode efetivamente criar categorias de analise muito interessantes, mas
nos deparamos com muitos habitus distintos dentro de cada um dos campos, muitas
vezes até mesmo contrarios, que nos levaram a questionar a possibilidade de
trabalharmos com uma nomeagdo homogénea de um grupo candomblé e outro
[a.u.p.u].

Acompanhando o pensamento de Deleuze e Guatarri, entendemos por fim
que o que estdvamos comparando era o regime de signos de agenciamentos
distintos € ndo os campos homogéneos que detinham determinado repertério
simbdlico. A nogdo de agenciamento permite que um grupo agregue para si uma
pluralidade discursiva que ndo o contradiz enquanto grupo. Ele constitui uma
semidtica, uma linguagem sem universalidade em si mesma, nem formalizagédo
suficiente, nem semiologia (semidtica significante) ou metalinguagem gerais
(DELEUZE; GUATARRI, 995, p.61-62), e que nao sdo comparadas equitativamente.
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Bordieu coloca que somente coisas semelhantes sdo comparavéis. Apoiados no
referencial de Deleuze e Guatarri, dizemos que coisas diferentes existem e se
relacionam em agenciamentos, e esses se comparam pela sua prépria diferenca de
relacdo com o mundo.

Para Bordieu, o espaco social € construido de tal modo que os agentes ou os
grupos nele distribuidos se posicionam (conceito relacional) proximos ou distantes
de acordo com dois principios de diferenciacdo — o capital econémico e o capital
cultural. A cada momento de cada sociedade, o conjunto das posigdes sociais, das
disposicbes ou gostos (habitus) e as tomadas de posicdo se definem
relacionalmente, a partir da distribuicdo do peso relativo desses capitais, dentro da
estrutura social . A posicdo de cada agente, neste referencial tedrico, deve ser
rigorosa porque sendo arrisca-se a uma identificacdo indevida de propriedades
estruturalmente diferentes ou a distincdo equivocada de propriedades
estruturalmente idénticas (BORDIEU, 1996, p.18-19).

Ja uma cartografia de subjetividades produzidas por instancias culturais
(individuais, coletivas e institucionais) ndo implicam na determinagao estrutural. Os
engendramentos da subjetividade, e dos ambitos do cultural dos quais trata, nao
mantém necessariamente relagbes hierarquicas obrigatorias e fixadas, com
instancias dominantes de determinagdo que guiam outras instancias segundo uma
causa univoca (GUATARRI, 1992, p.11).

No inicio da pesquisa o candomblé era compreendido nessa posicéo
especifica, ele era a cultura de resisténcia, em si. O [a.u.p.u.] era uma outro sistema
cultural proprio, um campo elitista e agregado exclusivamente as posi¢des sociais da
politica dominante/hegeménica. O espago das posigcdes retraduziam, pela
intermediacdo do espaco de disposi¢cdes (ou do habitus ligado a politicas de
resisténcia e na politica dominante), o sistema de separagbes diferenciais nas
propriedades dos agentes (ligados ao candomblé ou ao [a.u.p.u.].

O modelo posicional colocava a distancia entre os agentes e predizia as
disposicdes para os mesmos (ser resisténcia ou elite) dentro do espacgo social. As
divisbes entre uns e outros era feita por cooperacdo e por conflito: a posicao
ocupada na estrutura de distribuicdo de diferentes tipos de capital comandava as
representacdes dessa estrutura e as tomadas de posicdo nas lutas para conserva-lo
ou transforma-lo (BORDIEU, 1996, p.27).
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Esse sistema explicativo parecia um referencial teérico consistente mas, por
vezes, 0S casos eram coerentes, em outros, paradoxais; as resisténcias
transformavam em valor ou mesmo habitus para as elites e vice-versa, as vezes no
sentido da distincdo entre classes, do status, outras era mais a incorporagao
profunda da 'cultura’ por uns e outros.

Apesar de poder-se reconhecer o modelo de campo estruturado (sociedade
brasileira contemporanea) com agentes(coletivos associados a cultura do
candomblé e do [a.u.p.u.]) posicionados numa regido bem especifica (duas cidades)
que pudesse ser universalizada a partir da observagdo de uma particularidade
histérica (processo de ocupacdo e construcdo do espago publico urbano no
contemporaneo); o objeto da pesquisa ndo obedecia essa estrutura.

O que conseguimos enxergar € o “modelo” de “campo” social traduzido por
uma relagao entre os agenciamentos, que por sua vez se constituem com diferentes
segmentos aos quais demos o nome de fragmentos. Esses fragmentos s&o
acionados dentro dos agenciamentos, hora de uma forma ora de outra. Ndo ha
portanto um habitus que especifique o0 agenciamento. Esse se engendra numa
variedade de conexdes, de acordo com o interesse presente e posto em jogo pelos
individuos ou grupos sujeitados ao agenciamento.

Essas conexdes formam os territérios, mas esses ndo sdo um todo
estruturado ao infinito. Eles podem ser abandonados, desterritorializados, e no seu
desaparecimento sao criadas outras formas de territorializacdo que reterritorializam
sonhos, idéias, fetiches. As conexdes podem vir em uma composi¢cdo rigida,
centralizada e hierarquica, uma maquina de Estado ou entdo fluidas, errantes e a
deriva, como uma maquina de guerra. As conexdes engendram um sistema de
remissdes ou de criagdes/apropriagdes/conjungdes perpétuas, para as quais se dao
os nomes de tradigéo, religido, sabedoria, disciplina. As conexdes criam os territorios
ou as territorializagdes culturais, através da ligagao de diferentes fragmentos que por
sua vez constituem o que chamamos de Agenciamento, tomando de empréstimo

conceitos de Deleuze e Guatarri.
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2. O que é um agenciamento?

Decifrar / ler uma cidade é cifra-la novamente, é construi-
la com cacos, fragmentos, rasuras, vazios, jamais
restaurando-a na integra ...Escrever uma cidade é
inscrevé-la novamente no livro de registros; é superpé-la
a outras cidades signicas cujo desenho é, desde a
origem, indecifravel.

Renato Cordeiro Gomes

Agenciamentos sao conexdes complexas que ligam fragmentos, que por sua
vez sempre sao fragmento de outro fragmento. Nao sdo segmentos passiveis de
serem universalizados — mesmo que inumeros modelos sejam construidos com essa
pretensdo. Os modelos apontam a positividade, a identidade, os limites e até mesmo
as centralidades dos agenciamentos no campo social, mas, mesmo estes sistemas
globais unificados e unificantes implicam a existéncia de subsistemas justapostos,
imbricados, ordenados, compartimentalizados em processos parciais, segmentos-
fragmentos, ou seja, atras do poder unificado do Estado existem inUmeras disputas
segmentares nas maiorias € minorias.

Vemos nos agenciamentos abordados, candomblé e [a.u.p.u], ©
funcionamento de dois principios diferenciados: a segmentaridade dos fragmentos e
a multiplicidade das relagcbes. Esses principios podem gerar formas e processos: a
forma da identidade/alteridade e os processos singulares; as formas dos territérios e
os processos [te-de-re]. Os agenciamentos s&o rizomas® que podem, por vezes, se

cristalizar numa estrutura arborescente. Mas essa estrutura, por sua vez, contém

6Sobre os rizomas, o principio de multiplicidade: “é¢ somente quando o multiplo é efetivamente tratado como
substantivo, multiplicidade, que ele ndo tem mais nenhuma relagdo com o uno como sujeito ou como objeto,
como realidade natural ou espiritual, como imagem e mundo. As multiplicidades sdo rizomadticas e denunciam as
pseudomultiplicidades arborescentes” (Deleuze e Guatarri, vol.01, 1995:16). Todas as multiplicidades sdo
planas, uma vez que elas preenchem, ocupam todas as suas dimensoes (Deleuze e Guatarri, vol.01, 1995:17).

Sobre os rizomas, o principio de ruptura a-significante: “contra os cortes demasiado significantes que
separam as estruturas, ou que atravessam uma estrutura. Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar
qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas” (Deleuze e Guatarri,
vol.01, 1995:18).

Ainda sobre os rizomas: “O rizoma é uma antigenealogia. E uma memoria curta ou uma antimemoria. O
rizoma procede por variagdo, expansdo, conquista, captura, picada. Oposto ao grafismo, ao desenho ao a
fotografia, oposto aos decalques, o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, concectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com linhas de
fuga” (Deleuze e Guatarri, vol.01, 1995:32).
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linhas de fuga que desterritorializam e engendram outros processos rizomaticos,

num movimento continuo.

Arvores podem corresponder ao rizoma, ou, inversamente, germinar
em rizoma. E é verdade geralmente que uma mesma coisa admite os
dois modos de calculos ou os dois tipos de regulagdo, mas ndo sem
mudar singularmente de estado tanto num caso quanto no outra
(DELEUZE; GUATARRI, vol.01, 1995, p.28).

E por ultimo, partindo do principio que um rizoma nao comeg¢a nem conclui,
que ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter- ser, intermezzo,
construimos a apresentagao de cada agenciamento num fluxo rizomatico. A arvore é
filiagdo, sua apresentacao € linear-comecgo, meio fim e imposta pelo verbo “ser”. O
rizoma é alianga, unicamente alianca e tem como tecido a conjungédo “e... e...
e...” (DELEUZE; GUATARRI, vol.01, 1995, p.37).

Nossos agenciamentos sdo construidos por fragmentos que se engendram
‘e...e...e...”. A ordem - de hierarquia, de tempo ou de espaco - apresentada para os
mesmos € aleatéria e tem sentido horizontal por isso, tirando os discursos
capturados de cada participante, todo esse texto € construido no tempo presente.
Cada fragmento pode ser composto com qualquer outro, uma pessoa para estar
conectada em um agenciamento ndo precisa ter uma relagdo com todos os
fragmentos, ou fazer parte de todos. O agenciamento [a.u.p.u.], entretanto, € mais
restritivo que o do candomblé, porque nele é preciso estar conectado ao fragmento

da academia para que se possa existir.

O campo social ndo remete mais, como nos impérios, a um limite
exterior que o limita de cima, mas a limites interiores imanentes, que
ndo cessam de se deslocar, alargando o sistema, e que se
reconstituem deslocando-se (DELEUZE; GUATARRI, 1992, p.127).
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3. Agenciamento-candomblé.
... 0 povo-de-santo
e o terreiro
e os movimentos corporais
e as divindades
e as cores
e as folhas
e os toques
e as palavras de encantamento
e o jogo: o oraculo dentro das tradigoes
e a comida
e os objetos rituais
e a liturgia
e os ebos e despachos
e os clientes
e o asé
e segredo, oralidade e escrita
e povo-de-santo, a midia, a academia(os antropoélogos e poucos do povo-de-
santo falando por si), os politicos, os folcloristas, os artistas

e...

... 0 povo-de-santo

Se constitui por uma multiplicidade de grupos que resistem as pressdes da
cultura hegeménica da sociedade das elites. Os grupos podem constituir-se nas
redes desterritorilizadas de uma zona auténoma temporaria” ou podem fixar um
territorio, aproximando-se dos poderes hegemonicos (elites e Estado). Cada um cria
seu proprio processo de manutengdo no campo social, uns poucos conseguem se
posicionar nas redes hegemonicas®, mas ainda sdo minorias, dada a invisilibidade

social que o cerca. O proéprio corpo burocratico do Estado que atualmente reconhece

7 Conceito de Hakim Bey. A TAZ (temporary autonomous zone) ¢ uma denominagdo para uma espécie de
rebelido que ndo confronta o Estado diretamente, uma operagdo de guerrilha que libera uma area (de terra, de
tempo, de imaginagdo) e se dissolve para se re-fazer em outro lugar e outro momento, antes que o Estado
possa esmaga-la. Uma vez que o Estado se preocupa primordialmente com a Simulagio, ¢ ndo com a
substancia, a TAZ pode, em relativa paz ¢ por um bom tempo, “ocupar” clandestinamente essas areas e
realizar seus propositos festivos. Hakim Bey aponta que algumas pequenas TAZs podem ter durando por
geracdes, porque essas nunca se relacionaram com o Espetaculo, no sentido debordiano (BEY, Hakim. TAZ:
zona auténoma temporaria. Sdo Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2001).

8 Em Salvador, por exemplo, tem cinco terreiros tombados pelo IPHAN num universo que, para alguns
pesquisadores, conta-se com mais de trés mil terreiros, isso € trés mil casas e familias-de-santo.
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seu patrimdnio cultural, pouco o entende.

No campo social, cada familia é uma célula autbnoma que sobrevive nas
fendas do fluxo planificador das elites e do Estado, mas internamente séo estruturas
altamente hierarquizadas, por vezes até despdticas, que se conectam pela
religiosidade de matriz africana. S&o reguladas por regras e etiquetas precisas e
minuciosas, com posi¢des distintas para homens e mulheres, de acordo com o
tempo de feito (de iniciado na religido), do asé’ pessoal, da posigdo social e
econOmica na sociedade.

A insercédo ou posicionamento de cada sujeito depende da erudi¢gdo sobre os
fundamentos religiosos e dos fluxos de cada um com seus membros familiares-de-
santo, com o seu devir-divindade'™ e com todas as conexdes com plantas, objetos,
cores, movimentos corporais, toques musicais, palavras de encantamento,

alimentos, etc.

A etiqueta do terreiro - ndo é certo perguntar. Cada um deve
observar calado se quer aprender. “Naquela época era assim: o
iniciado tinha que provar no seu dia-a-dia se era capaz de receber
ensinamentos mais elevados, e ndo era somente o seu cotidiano na
religido, era também na vida leiga, na qual incluia uma postura
correta” (ROCHA, 1994, p.22).

Cada grupo tem uma nacédo, coletividade cultural e cultual com tradi¢gdes
particulares ligadas a trés regides do [t/e] colonial africano, Angola/Congo, os
Nagb/Keto e os Jeje/Fon. Cada nagao tem sua hierarquia entre as casas (fragmento
minimo a existéncia do candomblé nos espagos urbanos, territorializado em um
terreiro) sendo que cada casa também funda sua propria tradigao.

A tradicao define os cargos hierarquizados - esses sao relativamente parecidos
nas tradigdes. Os nomes, em nagd e keto", destas posigdes sociais sdo: Babalorixa
a palavra iya do yoruba significa mae, baba significa pai e sles sdo aqueles que leém
o destino através do jogo divinatério e iniciam os filhos-de-santo ou iads; lyakekeré,
mae pequena, segunda sacerdotisa; Babakekeré, pai pequeno, segundo sacerdote;
lyalaxé, mulher que cuida dos objetos rituais; Agibona, mae criadeira, supervisiona e

ajuda na iniciacao; Egbomi, sdo pessoas que ja cumpriram o periodo de sete anos

9 Essa grafia asé usada no trabalho e ndo axé serve para demarcar a diferenca entre o pop axé, marca de
consumo de um aspecto da cultura baiana, para o axé invocado dentro da religido.

10 Chamamos divindades os orixas, voduns e/ou inquices.

11 Os nomes das divindades daqui para frente serdo os da tradicdo Nagd/Keto, por serem os mais conhecidos.
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da iniciacdo; lyabassé é a mulher responsavel pela preparagdo das comidas-de-
santo; lad, filho-de-santo que ja incorpora as divindades — “bola no santo”; Abia € o
nome dado aos novatos; Axogun € um oga responsavel pelo sacrificio dos animais;
Alagbé, sdo os ogas responsaveis pelos atabaques e pelos toques; Oga séao
homens com fungdes especificas — Axogun e Alagbé - ou protetores da casa que
nao entram em transe; Ajoié sdo mulheres camareiras do Orixa, cuidam dos
rodantes (aqueles filhos-de-santo que entram em transe) nos rituais liturgicos e ndo

entram em transe.

O termo nagb é como os fon designam os iorubas. Originariamente &
um termo pejorativo, sendo neutro na América. (Bastide, 1973:110).
No Brasil a denominagao nagd € utilizada para designar, segundo
Juana E. dos Santos (1984), os diferentes grupos étnicos — Kétu,
Sabe, Oyo, Egba, Egbado, ljesa, ljebu — que a moderna etnologia
chama de ioruba, por estarem vinculados a uma lingua comum.
Assim, a “nacdo” queto € uma parte do grupo conceituado como
nagd, tendo recebido este nome em fungéo dos lagos afetivos que as
antigas fundadoras da Casa Branca do Engenho Velho, o llé lya
Nassd Oka, mantinham com a cidade ioruba de Ketu, hoje localizada
no Benim (Vallado, 2002:17).

Depoimento de Cidalia Barbosa Soledade: “ Quando cheguei no
Gantois, Mae Menininha pegou-me, foi ao pé de Iroco e apresentou-
me, bem como marcou a data para eu fazer o santo. [...] Como Iroco
€ de uma nacéo de jeje, antiga Daomé, os terreiros de jeje ndo se
conformavam que uma nacao de Ketu tratasse um santo deles
[...]JQuando acabou eles disseram a minha mée: “Menininha este
santo € meu! Onde vocé achou este santo para fazer: Este santo nao
é de terreiro de Ketu”. Mae Meninha, que era uma mulher muito culta,
respondeu-lhe o seguinte: “Eu nao fui buscar esse santo para fazer.
Nao foi por meio de jogo de buzios e nao foi caido, bolando aqui no
meu saldo. Ele é quem veio, porque achou que esta casa do llé Axé
lamacé, esta casa de laum era a casa dele, e ele veio para
ficar.” (PATRIOTA; NASSER, 2001, p.54)

Critério marcante na distingdo entre as nacdes-de-candomblé na
Bahia esta nas diferencas de procedéncia meramente formais da
lingua-de-santo que € empregada por cada terreiro em particular.
Observa-se, por exemplo, uma predominancia de termos de base
banto nas casas que se dizem congo-angola, onde as divindades sao
denominadas de inquices; de base fon, entre as casas de jeje ou
mina que cultuam voduns, e de base ioruba entre as de nagd-queto-
ijexd com seus orixas. Da mesma maneira, as sacerdotisas sao
tratadas de mameto em congo-angola, de rumbono em jeje-mina e de
ialorixa em nag6-queto-ijexa (PATRIOTA; NASSER, 2001, p.43).

Esse tipo de consciéncia linguistica reflete-se também ao nivel da
linguagem usual do povo-de-santo, os adeptos do candomblé, na
atitude habitualmente tomada por qualquer um deles diante de uma
palavra, uma expressao ou um cantico que se pretende ndo entender
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sob o pretexto de “minha nac&o ndo pega”. Em outros termos, o fato
mesmo de saber que se trata do repertdrio linglistico considerado de
outra “nagao” que nao é a sua prépria, referente a outras divindades e
representando uma variedade do culto, implica exatamente uma
conscientizagdo da realidade lingulistica e cultural de que ele faz parte
como membro da sociedade global (Castro In: Martins e Lody (org.),
2000: 89-90).

A distincgdo entre candomblés africanos e candomblés nacionaes é
hoje geralmente conhecida. Um dia inqueri de uma velhinha africana
que assistia de longe as dansas sagradas do Gantois, se ella ndo
tinha santo e porque ndo ia dansar. Respondeu-me que o seu terreiro
era de gente da Costa (Africanos) e ficava no bairro de Santo Anténio;
que o terreiro de Gantois era terreiro de gente da terra (creoulos e
mulatas) (RODRIGUES, 1935, p.171).

O saber religioso e cultural que cria o candomblé no Brasil vem com as
pessoas transportadas nos navios negreiros antes do estabelecimento do governo
geral da colénia. Essas pessoas reterritorializam o saber e transformam o espacgo
urbano brasileiro, na medida em que criam, em conjunto, novos saberes e tradigdes,

novos territorios.

e o terreiro

Também conhecido como °‘llé’, ‘Casa’, ‘Axé’ ou ‘Manso’, o terreiro é o
fragmento minimo necessario a existéncia do candomblé no espaco urbano,
territorio e territorializagdo, ch&o que abriga a constru¢do do barracdo, das
dependéncias para os assentamentos das divindades (em ioruba: Oxala, de Ogum,
Oxum, Xangb etc.), as dependéncias para as obrigagdes (cozinha, com fogao de
lenha e a gas, roncd, poco, sala para jogo de buzios etc.) e para os que residem no
terreiro.

E lugar que agrega todos os sons e cheiros e cores, que se sobrepdem,
inundando os sentidos: pessoas adultas e pequenas, umas cozinhando, outras
entrando em transe, umas se vestindo, outras comendo salgadinho, coca-cola ou
cerveja, vem a hora do rito, todos no/ou apreciando o espetaculo (tanto no sentido
debordiano da nao participagdo como também participando, fruindo com a
cerimbnia), a musica e o cheiro da cozinha, das folhas, dos incensos. Depois, outro
dia, é s6 a casa, com as criancas e os velhos, com os filhos aparecendo para saber
se tudo vai bem, se tem alguma obrigagdo a cumprir, o cliente chegando para um
jogo. Atmosfera efervescente, sempre.

O espaco interno dos terreiros tem um jeito de ocupagao ou territorialidade, que
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deve ser recriada sempre que possivel. Um edificio principal, centro do conjunto no
qual se localiza o barracdo ou salao de festas publicas, a clausura, uma cozinha
sagrada e os principais santuarios, entre cobmodos onde se alojam as pessoas de
alta posicado, uma sala refeitorio, um vestuario para trocas dos iniciados em transe e
outros anexos, com fungdes de templo e residéncia. Ha também a “roga” ou o
espaco nao edificado, onde se cultivam os arbustos e arvores sagradas. Entretanto
muitos terreiros n&do possuem um ou muitos desses fragmentos que compdem o
préprio fragmento-terreiro. Existem até mesmo terreiros que ocupam o espacgo de
uma unica casa sem quintal para roga ou quartos suficientes e os filhos da casa nao
deixam de considerar esse espago como um lugar do sagrado, mesmo que outras

casas assim nao o vejam.

Faltam estudos sistematicos sobre a configuragdo espacial, o
ambiente, os sitios, a implantagdo dos Terreiros, sua situacéo
fundiaria, suas relagbes com o entorno, sua projecdo na geografia
religiosa da urbe, etc.. Pode-se dizer que os Terreiros permanecem
desconhecidos enquanto lugares, parte da cidade, centros de vida
urbana, de organizagdo popular, de invencdo de memodrias e de
estratégias de vida, espagcos onde se enraizam e cultivam
identidades (SERRA, 2001, p.37).

Na grande Salvador o numero de centros de culto afro-brasileiro
aproxima-se ja de trés mil. Acresce que a implantagdo dos Terreiros
geralmente segue parametros tradicionais que, para o Estado,
recaem no campo do “informal”. A maioria deles nao tem sua situagao
fundiaria legalizada, estabilizada, muitos séo vitimas da especulagéo
imobiliaria, do latifundio urbano, da politica de terras irracional e
injusta do municipio, da degradagdo ambiental que o crescimento
desordenado e a efetiva falta de planejamento urbano provocam em
Salvador, dos ataques do preconceito, da degradagdo galopante de
areas cada vez maiores em uma das mais miseraveis, inchadas e
mal conhecidas metrépoles do Brasil (SERRA, 2001, p.36).

e os movimentos corporais

No candomblé o corpo é vivido intensamente. A experiéncia religiosa passa
pelo corpo, que sente e se amplia numa miriade de percepg¢des sensoriais ligadas
as divindades, as outras pessoas, ao tempo e ao espaco, as sincronicidades -
vivéncia do principio de causalidade que conecta diferentes acontecimentos em um
significado similar, por alguma coincidéncia de [t/e]. Somente o dominio rigoroso
dessas sensagodes, tanto na danga, no transe ou no cotidiano (o frio que percorre a

espinha, o encontro inesperado, a escuta de um toque ao longe), permite ao sujeito
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ter a revelacado da experiéncia religiosa, que o faz reterritorializar o mito e reafirmar
a visdo de mundo de cada grupo dentro do candomblé.

Esse rigor no dominio do corpo em nada tem a ver com o controle e a
disciplina dos corpos do mundo moderno, como é colocado por Foucault. Mas o
corpo que vive o candomblé também vive na sociedade do trabalho e do consumo.
Sao convivéncias multiplas, construcdes diferenciadas de corpo vividas dentro de
um mesmo sujeito. Considerando-se o movimento do corpo como uma linguagem,
diriamos que o povo-de-santo € um povo bilingue que domina estruturas de
linguagem muito diferentes uma da outra, sendo uma racionalizada pelo [t/e] da

producgao e outra disciplinada pelo mundo sensivel ao que € invisivel.

A transmissdo do saber iniciatico faz-se por meio do canto, dos
gestos, da danga, da percussdo dos instrumentos, do ritmo, da
entonagdo de certas palavras, da emog¢&o que o0 som exprime. Todos
esses aspectos congregam uma forma sistematica de ensaiar e
moldar o desempenho do iniciado (VALLADO, 2002, p.107).

Depoimento de Sidalia Barbosa: “Eu fiquei ensaiando oito meses,
porque o meu santo é de danca dificil, e meu axé foi no dia 22/10.
Fui ensaiada por Mae Menininha. Ela tocava muito bem, tanto que
ensinou o zelador a tocar para lIroco. [...] Diante destas atitudes de
Mae Menininha € que eu digo e repito: é preciso que a pessoa de
candomblé aprenda. Candomblé n&o é presencga, ndo € saia bonita,
nao é pano da costa bonito, ndo é aquela coisa de dangar bonito. Eu
sei dancar, modéstia a parte, porque eu tive aprendizado de pé. Hoje
as pessoas movem o corpo todo, mas olhe o pé. Eu aprendi a dangar
no tempo que se dangava com o pé (PATRIOTA; NASSER, 2001, p.
54).

O corpo € o suporte que permite a expressao das divindades, o corpo pode ser
o “cavalo” da divindade, que ndo tira o pertencimento do sujeito. Mas, junto com a
divindade, existe uma poténcia outra, um devir intenso que mesmo o sujeito nao
conhece em si. Nos terreiros se contam historias de mulheres idosas que quando
‘bolam no santo” sobem em arvores como gatos, de pessoas que ficam uma
semana flutuando nas aguas da cachoeira até que a mae-de-santo decida ir la
busca-la, ou nos estudos de Nina Rodrigues, médico conceituado que faz toda a
sorte de torturas nos corpos de maes-de-santo em transe, no intuito de provar as

possiveis “trapagas” das mesmas.
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A possessdao,é claro, compunha esse quadro primitivo [da camada
inferior e negra e aterrorizante da cultura negra e era encarada
mesmo como um de seus tracos mais aberrantes. [...] forma
exatamente esses estados “morbidos” do transe que fizeram com
que medicos, legistas e psiquiatras tivessem se dedicado ao estudo
de um objeto tedrica e praticamente tdo distante de suas
preocupagdes cotidianas (ao lado, sem duvida, de suas inquietactes
com as questdes de “eugenia”). Assim, o destino do transe nos cultos
afro-brasileiros era o gabinete médico, e o diagndstico que o
esperava sO podia ser o de “enfermidade mental” (GOLDMAN,
s/data, p.26).

Bolar no santo. E o ato ou manifestagdo vinda do orixa particular,
indicando sua vontade em ver iniciado um devoto cuja cabeca lhe
pertenca. Muitas vezes quando o individuo “bola”, seu corpo rola de
um lado a outro do recinto onde se encontra, fazendo o movimento
que lhe atribui esse nome. Bolar também é chamado de “transe
bruto”, pois a pessoa perde seus movimentos, sem assumir os do
orixa, ja que ainda néo é iniciada (VALLADO, 2002, p.93).

No candomblé as divindades dangam com as pessoas, no corpo das pessoas.
Existem diferentes dangas, uma de cada divindade para cada sujeito, de cada casa,
de cada nagao, e essas dangas vao do acompanhamento ritmado pelos toques até a
possessao pelas divindades. Elas acontecem na roda do xiré, num momento de
angustia, no cotidiano quando algum elemento da divindade € aproximado do corpo
daquele a quem sua cabecga pertence. Mas esses movimentos nao siao aleatérios,

um transe convulsivo e sem nexo.

Xiré (siré-brincar) € o conjunto de cantos e dangas que ocorre nos
dias de festa nos terreiros, nos quais todos homenageiam por meio
de cantos e coreografias, cada um dos orixas, comeg¢ando por Exu e
terminando por Oxala (VALLADO, 2002, p.98).

Existem etiquetas, como o corpo deve se dobrar perante uma hierarquia
maior, perante uma divindade, como cada divindade deve dangar ou como é que
uma pessoa pode ou nao chegar perto dessas forgas incorporadas. Também existem
os cortes no corpo para a passagem do fluxo, do asé. Existe o sono do corpo que
permite a chegada ao mundo dos sonhos. Existem os tabus ou quizilas para cada
corpo. Ha o corpo do samba, da umbigada, do jongo, da capoeira que se
completam/complementam com o corpo do candomblé — ou ndo. O corpo no
candomblé ¢é assim, multiplicidade, jogo de possibilidades entre inumeros

fragmentos, feito pelos fluxos criados com os sons dos atabaques, com as palmas e
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as batidas dos pés, com os cantos e as folhas e as divindades incorporadas, com a

vivéncia do [t/e] em multiplicidade com o [t/e] hegembnico e...

e as divindades

No [t/e] da Africa colonial cada sociedade cultua seus antepassados, que por
bravura ou perspicacia ou poder acabam por se transformar em elementos da
natureza. lemanja, por exemplo, uma divindade do rio Ogum, localizado na Nigéria,

oeste da Africa, na América é uma divindade do mar.

Seu culto esta presente nas mais diferentes modalidades religiosas
que compdem as religibes afro-americanas: no Brasil, o candomblé, o
batuque, o xangd e a moderna umbanda; em Cuba, a santeria.
Provavelmente foi nesses dois paises que lemanja acabou sendo
conhecida e cultuada como divindade nacional. Na Africa, embora
seu culto tenha se propagado pelas diferentes regides que compdem
a lorubalandia, lemanja é uma divindade local. Assim como sua
regéncia sobre o rio Ogum foi transferida para o mar, muitas de suas
outras atribuicbes sofreram mudangas no Novo Mundo, adaptando-se
seu culto a novas realidades socioculturais (VALLADO, 2002, p.11).

No continente africano, as divindades sao associadas a um acidente geografico
especifico, especialmente os rios. No Brasil essa relagdo de associagao especifica
com um lugar é desterritorializada e o culto é feito no espago generalizado, os rios
como um todo, a cachoeira, todas as cachoeiras. As divindades iorubas: lemanja
perde o rio Ogum, em Abeocutda e se reterritorializa no mar, em todo o litoral
brasileiro. Oxum perde o rio Oxum e ganha todas as aguas doces, principalmente as
cachoeiras. Eua perde o rio Eua e ganha as fontes e assim por diante. A geografia
brasileira reterritorializa o pante&o religioso africano no candomblé e a nova cultura
rearranja os patronatos (VALLADO, 2002, p.33), até mesmo nos espacgo publico das
cidades, onde o cruzamento leva a Exu, a estrada de ferro a Ogum, a praia a

lemanja, a pedreira a Xang®d.

Demonstrar como em diferentes niveis — nos mitos, nos ritos e nas
representacdes- o aspecto maternal que lemanja ja tinha na Africa,
tanto que seu nome quer dizer “Mae dos Filhos de Peixe”, no Brasil
foi expressivamente acentuado, enquanto que outras suas
caracteristicas que a apresentavam mais préximas de uma figura
sensual e perigosa foram atenuadas e mesmo completamente
apagadas (VALLADO, 2002, p.12 ) [...] provavelmente em funcao de
sua associacdo com Nossa Senhora, a mae virgem e casta. Com o
surgimento da umbanda nos anos 30 XX, lemanja assume uma
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forma associada a Nossa Senhora, capturando-lhe seus aspectos
iconograficos, passando a ser branca, de cabelos negros e lisos
(VALLADO, 2002, p.33).

Um diagrama:

-as divindades s&o para os nag0s os orixas; Olorum ou Olodumaré, Oxala,
Ogum, Oxossi, Omolu, Xangd, Nana, Yansa, Oxum, lemanja, Oxumaré, Ossain, Exu,
Iroco;

-as divindades sado voduns para os jejes: Mavu Lissa, Olissa, Gu, Sapata,
Sobd, Oia, Aziri Tobossi, Abe, Bessém e Da, Agiie, Loko, Nanambiocd;

-as divindades sdo os inquices para os bantos/angola: Zambi ou Zania
pombo, Lemba ou Lembarenganga, Sumbo, Mucumbe, Mutalambdé ou Tauamim,
Burumgunco ou Cuquete, Cambaranguaje ou Zaze, Bamburucema ou Matamba,
Quicimbe ou Caiala, Bandalunda, Angord, Catende (Caipora), Tempo, Queré-queré.

Cada uma dessas divindades varia sua emanacao propria de acordo com a sua
qualidade- culto especifico da uma mesma divindade em que sao invocados
aspectos miticos da sua biografia, incluindo suas diferentes idades, suas lutas e
glérias, suas capacidades. Também locais geograficos passam a compor a
qualidade. As divindades possuem uma multiplicidade de qualidades e de cada uma
dessas qualidades deriva o ase dos seres humanos, que sado seus filhos ou

descendentes.

No Brasil, as criangas que sao abicus (literalmente, nascido para
morrer) pertencem a lemanja Acura, uma das qualidades do orixa do
mar que as defende e protege da morte, mas seu culto é muito
limitado, pois poucos terreiros preservam a idéia africana de abicu.
Evidentemente, & medida que a mortalidade infantil no Brasil vai
caindo para niveis baixos, em funcdo da saude publica, ha uma
tendéncia do culto de abicu cair em total desuso. Isso afeta também
o culto a lemanja ( VALLADO, 2002, p.35).

Diferente da tradicdo da bondade e humildade cristd o comportamento das
divindades no candomblé se faz por agdes muitas vezes criadas pela raiva, pela
paixao, pelo desejo e pela maldade. Sdo agbes muitas vezes contraditérias mas
essas emocgdes nado deixam de ser consideradas, pela questdo moral, como
qualidades do ser divino. A multiplicidade de qualidades das divindades € narrada

por mitos que constituem uma das fontes basicas para o conhecimento do
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candomblé. Os mitos fazem parte da tradicdo oral, mas também, no tempo

contemporaneo, estao disponiveis em livros, sites e revistas.

Um dos muitos mitos:
lemanja teve uma relagao incestuosa com seu irmao Aganju e dessa
unido nasceu Oruga. Atraido pela beleza e inteligéncia da mae, Oruga
apaixonou-se pela mae e, na auséncia do pai, tentou violenta-la. Para
escapar do assédio sexual do filho, lemanja fugiu desesperada e, na
fuga, caiu no chdo desfalecida. Nesse momento, o corpo de lemanja
comecou a crescer, tomando propor¢cdes descomunais. Dos seus
enormes seios surgiram os rios e o mar e do seu ventre nasceram o0s
orixas: Ogum, divindade do ferro e da guerra, associado aos minerais,
por extensdo, atualmente aos progressos tecnoldgicos; Xangé,
divindade do trovao e do fogo, patrono das causas em que se clama
por justica; Oia, divindade dos rio Niger, associada aos ventos e
tempestades, senhora dos mortos (egungun); Oba, divindade do rio
Oba, ligada ao patronato familiar e a fidelidade conjugal; Oxossi,
divindade da caca, associado a alimentagcido pela caca e provedor do
cio das fémeas; Xapana, divindade da variola e de todas as
enfermidades de pelo; Oxum, divindade do rio do mesmo nome,
senhora da beleza e dos encantos magicos (BAUDIN, 1884 in
VALLADO, 2002, p.28).

e as cores

A cor traz um sentido, ndo € s6 a vibragao do espectro de luzes captada pelo
ser humano, mas € também revelacdo de um saber. As cores das contas, nas
roupas, as cores das divindades, as cores quentes ou frias, o tabu das cores, o asé
de cada cor. A cor como instrumento, como intensidade que da e potencializa outra
intensidade. Cor como um fluxo de ligacdo entre sujeitos que partiiham de um
mesmo codigo (usar o branco na sexta feira, o vermelho na quarta) e de
sensibilidades assemelhadas.

A cor € um elemento de recriagdo e de conjuragao das forgas das divindades
do candomblé. E atualizada no mais singelo dos gestos, quando se amarra uma fita
da cor da divindade no pulso; é atualizada no tempo sagrado dos rituais liturgicos do
terreiro e no cotidiano com as vestes do dia-a-dia; e também até em capturas para o

mundo do consumo espetacular dos editoriais de moda.

Candomblé fashion: por Marina Caruso e consultoria de Costanza
Pascolato e Robério de Ogum

A aparente garantia de paz e prosperidade, a ditadura do branco
reina em toda virada de ano [...] Mas, para entrar no ano novo com o
pé direito, a verdadeira moda e a espiritualidade nao
necessariamente nos obrigam a vestir esta cor. Prova disso é o
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resultado do encontro promovido por ISTOE Sao Paulo entre a maior
consultora de moda do Pais, Costanza Pascolato, 63 anos, e o mais
famoso médium e pai-de-santo do candomblé, Robério de Ogum, 47.
De um almogo despretensioso — que comegou com timidas
consideracdes sobre a melhor forma de se vestir para adentrar 2003
[...] “Toda pessoa tem um santo de cabeca, que s descobre
consultando dos buzios. Mas quem o desconhece pode considerar-
se filho daquele orixa que rege o0 més de seu nascimento”, explica
Robério de Ogum. [...] Para ajudar o leitor a celebrar este réveillon na
melhor das sintonias, Costanza Pascolato recebeu a missdo de
tornar bela a profusdo de cores e santos que ajudam a ter
prosperidade no amor, na amizade, na vida pessoal e no trabalho
(REVISTAISTO E, 12/2002).

e as folhas

As folhas, no candomblé, tem dono, no keto ele é o orixa Ossaim. E ele que
libera o ase cantando para as folhas, pois sem folha ndo ha orixa (Kosi ewe, kosi
orixa). Cada divindade é uma for¢ca da natureza e nela cada ser/objeto/fluxo tem o
seu elemento: a folha, a planta, a arvore, o animal. Cada pessoa, através de suas
divindades, se liga a Natureza; ela cria modos de subjetivacdo que permite o ressoar
em outros planos, outros niveis que ndo o do cotidiano ou o do saber racionalizado,
disciplinado.

Um exemplo imaginado, mas possivel: ao ver um pé de boldo crescendo no
terreno de um quintal, o filho de Oxala, por algum motivo muito seu, tem um subito
desejo de tocar a planta. Ele pode entender aquela planta como um sinal, como uma
resposta ou como uma parte de si proprio. De repente ele ja ndo € mais o sujeito
individualizado, racionalizado, ele € um devir-divindade, ele é a planta, € o desejo de
acariciar seu proprio principio e de fazer o ase percorrer um fluxo entre seus
fragmentos.

E um devir ndo disciplinado pelo [t/e] da producdo, que libera o homo
economicus, soltando o para outros fluxos, pura desterritorializagdo da sociedade do
controle, do biopoder. Assim, Oxala-sujeito pula para o quintal cujo dono ele nao
conhece e isso para ele pouco importa, reverencia a planta com movimentos
corporais pouco usuais, diante de olhos dos vizinhos amedrontados e petrificados
com o acontecimento, canta alguns pontos do candomblé, chora, agradece deitando

no chao e depois chega atrasado e sujo no trabalho.
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Salve As Folhas

letra: Gerénimo / lldasio Tavares

Sem folha ndo tem sonho, Sem folha n&o tem vida, Sem folha nao
tem nada.

Quem é vocé e o que faz por aqui, Eu guardo a luz das

estrelas, A alma de cada folha, Sou Aroni. Cosi eué, Cosi orixa,
Eué 6, Eué 6 orixa.

Sem folha ndo tem sonho, Sem folha ndo tem festa, Sem folha nao
tem vida, Sem folha ndo tem nada. Eu guardo a luz das estrelas, A
alma de cada folha. Sou aroni.

As folhas sdo plantadas nas rogas dos terreiros e quando esse espaco nao

existe sdao adquiridas comercialmente nas feiras livres e nos mercados ou sao

catadas em areas especificas dos centros urbanos, principalmente nos parques ou

areas de protecdo ambiental, sendo usadas tanto para o fim o fim religioso como

para o medicinal. Elas sdo espalhadas pelo barracido em dias de cerimbnia e usadas

em bebidas e banhos.

e os toques

O iniciado assume um compromisso eterno com seu orixa e, ao
mesmo tempo, com seu "pai" ou "mé&e" de santo. Ha uma nova
familia que se forja; novos vinculos de parentesco, que se pretendem
mais significativos que os lagos sanguineos. Como dizem no
candomblé um "irmao de folha é mais irmdo que um irmao de
sangue”. Ha uma nova estruturacdo do mundo que devera ser
aprendida por etapas e que comeca no ato de "bolar", quando o
individuo "morre" para a vida profana, iniciando o periodo do
recolhimento, para renascer no dia de sua saida publica (AMARAL;
SILVA, 1992).

"Toque" é o nome que se da, genericamente, a cerimdnia publica de
candomblé. Como o proprio nome revela, "toque", esta € uma
cerimdnia essencialmente musical. Seu objetivo principal é a
presenca dos orixas entre os mortais. Sendo a musica uma
linguagem privilegiada no didlogo dos orixas, o toque pode ser
entendido como um chamado, ou uma prece, pedindo aos deuses
que venham estar junto a seus filhos, seja por motivo de alegria ou
de necessidade destes (AMARAL; SILVA, 1992).

A musica € uma das expressdes dos fundamentos religiosos e serve como

processo didatico de transmissdo das tradicbes de cada nagédo, de uma geragéo

para outra. Cada um, sujeito coletivo ou individual, no candomblé, tem o seu

repertorio pessoal de cantigas associadas aos seus momentos de experiéncia
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religiosa, para dar bori’?, para recolher, para homenagear a divindade, para entrar

em transe, etc., a musica € um fluxo de ligagdo, um canal de comunicacéo direta. Os

toques sdo acompanhados pelas cantigas, que guardam a memoaria das historias de

cada mito, sendo que cada divindade, com todas as suas qualidades especificas

possuem um toque, que também varia de acordo com a nagéo.

Um toque comum comeca, geralmente, pelo ritmo dos atabaques
chamando a "roda-de-santo" (os filhos de santo organizados
circularmente), tendo a frente o pai-de-santo que entra tocando o
adja (sineta), seguido pelos seus subordinados na hierarquia: mae-
pequena, pejigan, axogun, ogas. ekedes, outros ebomis, iads por
ordem de iniciagdo ou organizados por "barcos" e, no "fim" da roda,
os abids. Esta formacdo pode, ainda, dividir-se em duas rodas
concéntricas: a de dentro reservada aos ebomis (iniciados ha pelo
menos 7 anos) e a de fora formada pelos demais. A mae ou pai
pequenos e as ekedes também costumam tocar o adja. Nos toques
festivos as roupas costumam ser de grande beleza, geralmente
fazendo alusdo, mesmo que no simples desenho do tecido, ao orixa
individual do adepto. Neste dia sdo usadas as contas dos orixas, os
brajas (colares de contas truncados), as faixas na cintura, os
simbolos de ebomis e tudo o que identifique o status religioso do
individuo (AMARAL; SILVA, 1992).

Para Reginaldo Prandi, os bantos copiam a religido dos iorubas adotando

suas divindades, sua forma ritual de celebragdes e a organizagao sacerdotal, mas a

musica dos terreiros de candomblé dos iorubas mantém mais proximidade com as

raizes bantas, com ritmos proprios e modos de percussdo, muito distintos daqueles

preservados nos grupos sudaneses.

Entoando letras em lingua ritual de origem banta, hoje muito
deturpada e misturada com palavras do portugués, soando os
tambores com as palmas das maos e dedos, enquanto os iroubas e
fons-descendentes o fazem com varetas, os candomblés angola e
congo, como sdo chamados os templos bantos, cantam um tipo de
musica que soa muito familiar aos ouvidos dos nao-iniciados. Pois foi
justamente da musica sacra desse candomblé banto que mais tarde
se formou, no plano da cultura profana do Rio de Janeiro, um género
de musica popular que veio a ser uma importante fonte da identidade
nacional brasileira nos decisivos anos 30 do séculoXX: o samba
(PRANDI, 2005, p.46)

12 Ritual que intensifica a divindade que cada sujeito do candomblé 'carrega’ em sua cabega, 'dar de comer a

cabega'.
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A musica do candomblé é praticamente percussao ritmica, intensa, produzida
por trés tambores sagrados, que na lingua fon sdo chamados /é (pequeno), rumpi
(segundo tambor) e rum (tambor). Os toques do candomblé se completam também
com outros instrumentos, o agogd (campainha metélica), o xequeré (chocalho) e
para alguns mais antigos, o berimbau.

O candomblé & uma religido que homens e divindades, para se encontrarem,
dangam e para a danga existir € preciso a musica e € com musica que tudo é feito.
Na cozinha, no sacrificio, na oferenda sempre se canta e se toca, o ritmo
acompanha a cata das folhas, é preciso saber cantar para as folhas para encanta-
las na hora de seu colhimento, é preciso cantar para invocar as divindades, cada
acéo com sua cantiga (PRANDI, 2005).

e as palavras de encantamento

As palavras de encantamentos s&o rezas, evocagdes e cantigas ligadas as
estérias sagradas. Sao também os casos que se contam nos bares, nas letras de
samba, nas invocagbes as divindades no cotidiano, sdo elementos essenciais e
vitais para a transmissao do ase. Todos os candomblés possuem 0s seus pontos ou
ladainhas, suas mandingas, seus textos ritmados que sdo cantados para contar a
sobre vida das divindades e sobre o ase.

Existe as palavras da tradicdo, a poética iorubana dos orikis talvez seja a
mais conhecida (e mesmo assim é desconhecida), talvez pelo mesmo motivo dos
candomblés nagbs serem considerados os mais puros e verdadeiros - porque foram
os ultimos a colocar a marca da cultura no chao do Brasil.

Os orikis sao evocacgoes, formas de expressao poética iorubana. Outras sao:
poesia divinatdria de Ifa ou odus, os cantos nupciais e as composi¢des das festas de
egum (RISERIO, 1992, p.50). E no cotidiano as palavras de encantamento se
renovam na saudacgao do encontro entre irmaos de santo, numa invocacgao para as

divindades, numa roda de samba que canta:



Minha Fé
Zeca Pagodinho
Composicao: Indisponivel

Eu tenho um santo. Padroeiro, poderoso
Que é meu pai Ogum

Eu tenho. Tenho outro santo

Que me ampara na descida

Que é meu pai Xangb. Cad

E quem me ajuda. No meu caminhar nessa vida.

Pra ir na corrida do ouro. E Oxum, é Oxum
Nas mandingas que a gente nio vé

Mil coisas que a gente nao cré

Valei-me, meu pai, atotd, Obaluaé
Obaluaé

Por isso que a vida que eu levo é beleza
Nao tenho tristeza. S6 vivo a cantar, cantar
Cantanto transmito alegria

E afasto qualquer nostalgia. Pra 14, sei la

E pra quem diga. Que esta minha vida
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Nao é vida para um ser humano viver . Podes crer

E nas mandingas que a gente néo vé
Mil coisas que a gente nio cré
Valei-me, meu pai, atotd, Obaluaé

Vou Botar Teu Nome Na Macumba
Zeca Pagodinho
Composigao: Zeca Pagodinho/ Dudu Nobre

Eu vou botar teu nome na macumba

Vou procurar uma feiticeira

Fazer uma quizumba pra te derrubar. Oi, iaia
Vocé me jogou um feitico, quase que eu morri

S6 eu sei 0 que eu sofri

Deus me perdoe, mas eu vou me vingar

Eu vou botar teu retrato num prato com pimenta
Quero ver se vocé "glienta”

A mandinga que eu vou te jogar

Raspa de chifre de bode

Pedaco de rabo de jumenta

Tu vais botar fogo pela venta

E comigo nao vai mais brincar

Asa de morcego

Corcova de camelo pra te derrubar

Uma cabeca de burro

Pra quebrar o encanto do seu patua

Olha, tu podes ser forte. Mas tens que ter sorte
Pra te salvar. Toma cuidado, comadre

Com a mandinga que eu vou te jogar.
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e 0 jogo: o oraculo dentro das tradigoes

No candomblé, nada se faz sem a consulta ao oraculo, desde assuntos da
vida pessoal do iniciado até como deve ser cumprido o calendario liturgico de cada
casa. Ele estd no centro das relagcbes, movimentando todo o fluxo césmico do
candomblé, esta o jogo divinatério, feito com buzios, sementes, opelés, dependendo
de cada tradicdo. O opelé € uma corrente a qual estdo presas oito metades de
carogos de dendé e com ele se joga pelo sistema de adivinhagéo If4. Em cada caida
do jogo essas metades configuram um desenho de carogos caidos para cima ou
para baixo, perfilando até 256 possibilidades de desenho de jogo chamados odu —
destino ou caminho - do sistema de Ifa, e cada um diz respeito aos aspectos da vida
e as determinacdes das divindades. Conta um dos mitos que apenas Exu tem o
dom da adivinhacdo. Mas, a pedido de Orunmila, Exu transmite seus conhecimentos
a Ifa e em troca recebe o privilégio de receber as oferendas e sacrificios, sempre

em primeiro lugar, antes de qualquer outra divindade.

Ifa seria o sistema oracular ioruba, composto por mitos que se
dividem em 16 capitulos ou partes, denominados odus, cujos versos
sao chamados itans, os quais fornecem a base da adivinhacao,
operada pelo uso de instrumentos divinatorios como o opelé e o jogo
de buzios, entre outros (VALLADO, 2002, p.43).

Na adivinhagcdo pelo opelé, o babalad, adivinho, sacerdote de Ifa —
tradicionalmente, s6 o género masculino joga o opelé — deve identificar o odu
através dos itans correspondentes e decifrar o desejo das divindades para que os
homens cumpram as obriga¢cdes necessarias para que o equilibrio entre o mundo
divino e ou dos homens se estabelega. No Brasil muito pouco se pratica esse jogo,
mais comum em Cuba. Na maioria dos terreiros brasileiros joga-se o jogo de buzios.

Este sistema de adivinhag&o é um jogo feito tanto pela mae como pelo pai-de-
santo. Um mito explica que Oxum, ardilosamente aprende o jogo, com a ajuda de
Exu e o ensina para as mulheres. Outro conta que Oxum é a companheira de Ifa e
os homens |he pedem constantemente que responda as suas perguntas. Oxum
conta o caso a Orunmila que concorda que ela faga a adivinhagdo com a ajuda dos
buzios, desde que as respostas sejam indicadas por Exu, que volta a fungdo de
responder ao jogo. Por isso, quem “fala” nesse jogo nao € Ifa e sim Exu, que apesar

de ensinar o sistema de adivinhagdo a uma mulher n&o entrega o opelé a ela e, sim,
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0s buzios.

e a comida

A comida e o comer sdo carregados da poténcia ase, ali se doa e se
intermedeiam fluxos entre homens, ancestrais e divindades. Fazer o alimento € uma
obrigagdo, € um preceito ritual, com toda uma ordem complexa a ser obedecida,
com prescricbes definidas de acordo, ou com a vontade das divindades
apresentadas pelo jogo ou com o conhecimento do que € necessario para que uma
relacdo ou dialogo desejado seja estabelecido. Cada comida tem sua feitura propria
(jeito de cortar, misturar ingredientes, tempo de fazer e cozimento, forma de
apresentacao, entre tantas outras particularidades) que deve ser seguida para que
se torne a comida do santo, a comida do sacrificio que contém o aseé.

As comidas sao feitas no fluxo do sagrado mesmo quando no cotidiano, no
ambito da casa do filho-de-santo, quando se deseja prestar homenagens, contas ou
fazer um pedido, para atender os designios revelados em uma consulta oracular
através de ebds ou despachos. Também no tempo de festas as comidas podem ser
feitas somente para iniciados ou também para pessoas que frequentam os terreiros
nas cerimbnias abertas e publicas. Elas podem ser ou passadas pelo corpo ou
dispostas no espaco em locais préprios dentro da casa, dentro do terreiro ou no
espacgo publico, em lugares especificos, ditados por uma configuragao requerida por
um jogo divinatorio. A comida acompanha os encantamentos, toques, invocagoes,
roupas, cores, movimentos corporais, etc., que mudam de acordo com cada
situacdo, num sistema de reciprocidades em que o homem faz a comida para que as
divindades e os ancestrais tenham o seu “alimento”, ganhem forga asé e em troca as
mesmas oferecem sua protecao e seu ase.

Cada comida, além das especificidades relacionadas ao seu modo de fazer,
tem sua relacdo com outras comidas, e também bebidas, de outras divindades que
podem “comer” juntas ou ndo; devem ser respeitadas as diferengas entre as
categorias de comidas secas ou frias ou quentes; deve ser observado também o
jeito pelo qual se come de acordo com as divindades presentes a comida: cru, frio,
servido numa folha ou sem sal, a ser comido depressa e quente, a ser distribuido

entre as pessoas ou sO reservada para a divindade, etc..
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A pessoa responsavel pela feitura desses alimentos ou seja, a responsavel
pela cozinha num terreiro € uma mulher, cujo cargo € muito respeitado mas muito
pouco cobicado: é trabalho, muito trabalho, cercado de restricbes e de preceitos e
do qual depende todo o asé da casa. Pela cozinha passa o conhecimento, que com
tempo e trabalho vai sendo aprendido e assimilado, passam os fuxicos, passa a
reinvencao criteriosa do cotidiano da tradigdo, passam os segredos. Dizem que a
cozinha é o melhor lugar da casa, mas poucos sao os que tem o direito de ficar ali.

Parando um pouco no assunto reinvencao criteriosa: na cozinha encontra-se
um dos maiores dilemas para a tradicdo, que enfrentam o povo-de-santo, isto €,
como devem ser incorporadas as modernidades da sociedade dentro do
candomblé? Podem ser usadas comidas semi-prontas e industrializadas? Pode-se
deixar de pilar o alimento e usar o liquidificador? Pode-se deixar os alimentos
congelados para serem preparados com mais calma para as festas?

A comida, assim como os outros dos fragmentos, estdo constantemente
dialogando com as transformagdes sociais; a tradicdo que ndo se transforma € uma
invencao de ortodoxos ou de cientistas sociais que procuram determinar o que € ou
0 que nao € o candomblé. Um antropdlogo certa vez me disse estar deixando de
frequentar um terreiro porque esse usa de eletrodomeésticos na feitura dos alimentos,
dai ndo ser mais um candomblé “legitimo”. E uma mae-de-santo, por sua vez, disse
colocar sua “roupa branca” para lavar na lavanderia do bairro porque estava
cansada da trabalheira de lavar, engomar e passar, que podiam até fuxicar que ela
estava errada mas, o que importante € o coragdo cheio de amor ao ase € ndo o
trabalho a mais do que ela ja trabalhava.

Essas disputas, as negociagdes de sentido pessoais com a tradigao fazem
parte do candomblé, é este € uma reinvencao criativa no Brasil de diferentes
saberes de inumeras sociedades africanas que aqui se encontraram. O candomblé
nasceu como negociagao, como jogo de adaptacgédo, reterritorializacdo de saberes

tradicionais africanos no novo mundo.

e os objetos rituais
Cada divindade possui instrumentos e objetos proprios a ela e esses
transformam em seus simbolos, cada elemento da natureza, o vento e o trovao e as

aguas do rio ou do mar e as folhas e cada instrumento para os toques, cada comida,
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cada roupa, cada jogo divinatério, cada despacho, cada fragmento constitutivo do
candomblé é ou possui objetos rituais especificos. Esses objetos podem ser
compostos de simples utensilios domésticos ou objetos encontrados em estado
bruto, como uma pedra, até requintadas obras de arte ou objetos industriais.

Uma cabaga de pescogo comprido € o poder de Exu e uma mascara
chamada geledé perfaz o poder ancestral feminino e uma pedra é a cabeca —
morada da divindade no corpo — do iniciado, colocada no assento, feito com um
recipiente de barro, madeira ou ceramica, que é a forga sagrada da divindade e um
banho de pipocas € a limpeza das doencgas do corpo e uma infinidade de outros

objetos e instrumentos rituais.

e a liturgia

O calendario do culto as divindades € um processo ritual que acumula e
transmite os fluxos cosmicos para seus devotos em diferentes ciclos: os dias da
semana de cada divindade, as festas anuais que dao “firmeza” para a casa, os
mensais realimentam o asé e os ciclos diarios sdo aqueles decorrentes de
obrigacdes de cada iniciado. Esses ciclos se subdividem em cerimdnias publicas e

ceriménias reservadas aos que sao de casa.

As obrigacdes do odum (ano ritual) sdo muito importantes para uma
casa. E dali que cada pessoa, e a propria casa, retiram a forca
necessaria para continuar existindo. As oferendas representam uma
troca constante de “axé”.[...] No Brasil, o ano ritual varia muito de uma
casa para outra, mas em todas elas as obrigagdes comegam com as
“Aguas de Oxala”. Como nem sempre essa obrigagao é feita no inicio
do ano, é necessario que se faga, a cada ano, um jogo para saber
qual o odu que ira reger o ano [...] A partir do conhecimento dos
Orixas que regem o ano, outros jogos sao feitos para estabelecer as
obrigagcbes que a casa deve cumprir durante aquele ano: fica-se
entdo sabendo como deverdo ser homenageados os Orixas, o que
Ihes sera oferecido, quando etc. (ROCHA, 1994, p.92)

Além das obrigagdes internas ao terreiro ha o calendario liturgico das festas
sincretizadas, ou ndo, como o 2 de fevereiro ser o Dia de lemanja e o Dia de Sao
Jorge ser também comemorado por Ogum no Rio de Janeiro e a maioria das festas

de largo em Salvador.
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O ano comega com a obrigagdo das “Aguas de Oxald”, em
homenagem a este Orixa, que é pai de todos, e termina com o
“Presente de Yemanja®’, uma grande oferenda a “mae do mundo”.
Comeco e fim, direita e esquerda, pai e mae compdem os limites da
existéncia que se repete a cada ano (ROCHA, 1994, p.49).

Os terreiros seguem um calendario liturgico que estipula a
periodicidade dos toques ao longo do ano. Motivos especificos
podem transformar o toque numa festa. Assim, por exemplo, os
terreiros que fecham por ocasiao da Quaresma realizam o Lorogun,
uma festa de encerramento das atividades do terreiro. Em junho, sédo
comuns as "Fogueiras de Xangd". Para Obaluaé, ¢ feita a festa do
Olubajé, em agosto; em setembro realizam-se as Aguas de Oxal3a, o
que também pode acontecer em dezembro. Em outubro, a Feijoada
de Ogun. As Festas das labas, como o Ipeté de Oxum, acontecem
em dezembro. [...] Toques semanais e quinzenais também s&o
comuns, principalmente quando tém a funcéo de atender o publico,
como € o caso dos candomblés que cultuam as outras divindades
que prestam servigos magico-religiosos através de "passes",
conselhos e receitas de "trabalhos" para a solugao dos problemas
que lhes sado apresentados. Apesar de ser comum que um mesmo
terreiro conjugue toques de comemoracgao (festas) e de atendimento,
isso geralmente nao acontece simultaneamente. Ja as festas de
saida de iad (de iniciagdo), ocorrem sem um calendario previsivel,
embora possam ser sobrepostas as demais (AMARAL; SILVA, 1992,
p.46).

e os ebods e despachos
No candomblé o sacrificio € uma doagdo as divindades que, em troca,
permitem que o ase circule em plenitude, favorecendo a realizacdo do destino dos
iniciados. Durante todo o calendario liturgico, seja nos ciclos anuais, mensais ou
mesmo diarios, o sacrificio é feito para que as trocas se efetuem. Ele vai desde uma
matanca a uma danga a uma ladainha encantada a um toque nos fios de contas a...
O ebo é uma oferenda com ou sem o sacrificio animal feito para as divindades,
sendo que a divindade chamada pelos iorubas de Exu, é quem leva a oferta dos
homens aos deuses. Os despachos sao oferendas propiciatérias especialmente
feitas para Exu, com a finalidade de envia-lo como mensageiro as outras divindades

ou para evitar sua presenca perturbadora.

Os animaes do sacrificio, afora a pequena porcdo destinada aos
fetiches, sdo consumidos pelos negros. Os pratos dos candomblés
sdo afamados. Os vatapds, os carurus, 0s acarajés, abaras,
aberens, moquecas, etc. , comidas fortemente acondimentadas e
gordurosas, em que entram em larga profusdo a pimenta e o azeite
de dendé-. Que dao & cozinha bahiana a sua feicdo tdo especial e
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orginal em todo o Brazil, ndo sao mais que iguarias dos candomblés
fetichistas (RODRIGUES, 1935, p.147).

Os lugares no espago, para os praticantes do candomblé, possuem
“‘qualidades” . As matas sado sagradas podem transformar qualquer
energia nefasta contida no ebds em aspectos benfazejos. As
estradas recebem os ebds para Exu, para receber e levar os pedidos
daquele que suplica aos pés dos outros orixas [...] os adeptos da
religido mantém estreito contato com a natureza e costumam levar
oferendas e presentes a cada orixa no seu “meio natural’. Assim,
presentes a ExU sdo depositados nas encruzilhadas; a Oxum nos
rios, fontes e cachoeiras; a Oxéssi e Ossaim no mato; a Xangd numa
pedreira; a Ogum na estrada, especialmente na estrada de ferro que
contem o elemento caminho e o elemento ferro; lemanja na praia e
no mar (VALLADO, 2002, p.164).

Sao rituais que potencializam a asé e 'limpam' os caminhos daqueles que o
efetuam, para que esses encontrem mais facilmente o seu préprio destino. Os
objetos rituais e os materiais utilizados — panos e comidas e instrumentos e bebidas
e palavras de encantamento e... — devem ser depositados no lugar correto — numa
mata ao lado de um bambuzal ou na frente de uma cachoeira ou numa estrada de
ferro ou no alto de uma montanha ou numa pedreira- funcionam como veiculos que
“alimentam” e “afastam” energias nefastas. E o “sacudimento” (VALLADO, 2002, p.
76).

Pisei Num Despacho

Zeca Pagodinho.
Composicédo: Geraldo Pereira

Desde o dia em que eu passei numa esquina pisei num despacho
Entro no samba e meu corpo ta duro, vem que eu procuro

A cadéncia e ndao acho. Meu samba, meu verso apesar do sucesso
Ha sempre um porém

Vou a gafieira fico a noite inteira e no fim nao dou

Sorte com ninguém

Mas eu vou nhum canto, vou num pai de santo pedir

Qualquer dia

Que me dé um despacho, um banho de erva e uma guia

Tenho aqui um enderego um senhor que eu conhego me deu

Ha 3 dias

O mais velho é batata diz tudo na exata, € uma casa em

Caxias
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e os clientes

Clientes sao aquelas pessoas que ndo sdo da casa, ndo se consideram
adeptos do candomblé, ndo seguem ou n&o conhecem seus preceitos, mas
participam do seu fluxo ja que eventualmente frequentam o terreiro ou a casa da
mae ou pai-de-santo quando precisam resolver alguma questao espiritual ou do
préprio cotidiano. O cliente ndo é obrigado a conhecer ou ser iniciado na religido —
apesar de ser necessario um minimo de entendimento das etiquetas ou dos
preceitos. Entretanto, esses frequentadores, habituais ou ndo, sabem exatamente o
que querem pela compra dos servigos que o terreiro oferece, sejam as consultadas
divinatdrias, sejam os ebos ou despachos, sejam simples oferendas ou béngéos. Os

clientes sdo uma grande fonte de renda para o terreiro.

Como propde Birman (1996) "a entrada para um culto de possesséo,
como bem sabemos, se inicia pela comunicagdo pronunciada pelos
orixas, através dos meios divinatérios como o jogo de buzios ou pela
revelagdo mediunica, ambos conduzidos pelos responsaveis pelas
casas de culto. Essa entrada ndo se efetiva sem dificuldades. Os
futuros adeptos sabem o quanto a passagem da condigao de cliente
para médium ou filho de santo impde em termos de restricbes na
vida pessoal e em termos de obrigacdbes a cumprir (Baptista,
2005:95). O essencial € que podemos perceber, a partir da maxima
colhida através de comunicacao pessoal de um pai de santo - ao
afirmar que "no Candomblé nada é de graga" -, que a relagdo de
cobranga pelos servigos religiosos parece algo estabelecido e
reconhecido com alguma naturalidade pelos adeptos dessa religido
(BAPTISTA, 2005, p.68-94).

e o asé

Os enunciados do candomblé referem-se, de diferentes maneiras, na
experiéncia coletiva ou individual designada como asé. E uma “forga sagrada”, “forga
espiritual”’, um “fluxo cdsmico”, uma “energia trocada entre corpos materiais e

imateriais”. O asé é o principio presente em todos os fragmentos do candomblé.

e segredo, oralidade e escrita

Os limites entre o saber secreto e oral, repassado no momento propicio e
determinado pelos preceitos da regido, e o saber erudito e escrito estdo cada vez
mais ténues e comportam cada vez mais ambiglidades e contradicbes dentro do
candomblé. Isso porque o tempo necessario a transmissdo oral, no mundo do

trabalho e do consumo, cada vez mais € desterritorializado, sobretudo quando a
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midia e a informatica armazenam e publicam o conhecimento oral, permitindo o seu
acesso sem 0s necessarios sacrificios pessoais, ou no minimo a convivéncia com o

espaco do terreiro, que a tradigao exige.

Até pouco tempo atras, qualquer conhecimento a propoésito desse
tema era guardado por cada um como um tesouro valioso e intocavel.
Hoje em dia, o assunto é tratado abertamente, inclusive usando a
imprensa. Essa divulgacdo e banalizagdo das coisas do candomblé
tém um lado negativo, qual seja a repeticdo ad nauseam de conceitos
errados, que passam a ser incorporados pouco a pouco pelos
iniciados e nao iniciados (ROCHA, 1994, p.21).

Para o atual adepto, a membéria africana, de alguma forma
preservada, continua sendo a fonte importante de muitos segredos
guardados; porém, quanto mais os mecanismos de aprendizagem
oral e de transmissdo da memdria coletiva se perdem e deixam de ter
sentido, mais importante se torna para o candomblé a palavra escrita.
Desenrola-se, assim, uma trajetéria que faz parte do processo de
transformacgédo do candomblé de religido étnica de transmissao oral
em religiao universal (PRANDI, 2005, p.46).

A oralidade é considerada um valor, um bem patrimonial da cultura do
candomblé, que perpassa dimensdes da vida cotidiana e legitima, principalmente, o
poder e o conhecimento dos “mais velhos no santo”. Além do que, ela ganha sentido
magico quando se compde como instrumento de ligagdo entre homens e divindades
e homens entre si. “Essa afirmacdo deve ser apreendida num nivel maior de
compreensao, ou seja, a palavra estabelece lagos de confianca, fidelidade e
devogdo a cada momento. Na concepgao negro-africana, ela também esta imbuida
de forga vital, que da origem e explicita tudo e principalmente o que ndo tem
explicagéo, que apenas é.” (VALLADO, 2002, p.141-142).

A escrita desterritorializa e reterritorializa o agenciamento do candomblé
quando Raymundo Nina Rodrigues escreve, em francés, o livro L’ animisme
fétichiste dés négres de Bahia. Este é considerado o primeiro estudo cientifico sobre
a cultura dessa religido e nele o praticante “fetichista” & apresentado como
“atrasado” e “primitivo”, mesmo com as ressalvas que valorizam o poder de
resisténcia, dos jeje-nagds somente, a catequese e a represséao policial (AUGRAS in
MARTINS; LODY (org.), 2000, p.48).

A hierarquizagao entre as nagdes do candomblé que figura nos estudos
académicos e que apresenta a tradigdo ioruba como a unica tradigao legitima, inicia-

se ai. Esta nagao é colocada pelo autor e por muitos outros que o seguem, no topo
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de uma escala evolucionista para as culturas de matriz africana, criando uma
perspectiva, até mesmo para os terreiros de outras nag¢des, de que o candomblé
‘puro” e “verdadeiro” € o da tradicdo do culto jeje-nagd (AUGRAS in MARTINS;
LODY (org.), 2000, p.50). Essa valorizagao académica territorializa a posi¢ao dos
sujeitos dessa tradigao ioruba como a elite do candomblé.

O acesso e a difusdo das obras etnograficas, de pesquisadores nacionais e
estrangeiros, sdo consumidos por adeptos e iniciados que reterritorializam valores e
praticas liturgicas “preenchendo buracos (no dizer de varios entrevistados) que a
tradicdo oral havia deixado, visando um retorno a uma africanidade perdida e
idealizada.” (TEIXEIRA; PORDEUS in MARTINS; LODY/(org.), 2000, p.191).

Uma tese ndo é um manual de conduta ou um daqueles tao
escondidos cadernos nos quais os iniciados guardam os segredos
que aprendem. Esses conhecimentos s6 podem ser adquiridos no
proprio processo de iniciagdo. Entretanto, a elaboracédo de teses em
muito tem ajudado a estudiosos e freqlentadores do culto a entender
melhor a nossa religido [...] algumas vezes dizemos que tudo esta
mudando, por isso hem sempre os livros dizem a mesma coisa, mais
uma vez repito 0 que tenho dito em varias ocasides: o que é dos
homens muda, mas aquilo que pertence aos orixas permanece. O
tempo deles ndo € o nosso e se queremos agrada-los temos que
procurar nos aproximar tanto quanto possivel do modo como eles
eram cultuados pelos nossos antepassados africanos (ROCHA,
AGENOR MIRANDA in VALLADO, 2002, p.10).

E além da produgdo académica ha uma grande quantidade de publicagbes
elaboradas pelos iniciados, chefes de culto ou ndo, movimento esse iniciado com o
trabalho de Mestre Didi consagrado ao Axé Opd Afonja. Como estes escritores
apontam: “chegou a hora do terreiro fazer ouvir sua propria voz”, é a fala do sujeito
do terreiro que sobressai, mesmo que com alguma ajuda académica na redagéo,

numa passagem, reterritorializagao no [t/e] contemporaneo.

e o povo-de-santo, a midia, a academia(os antropélogos e poucos do povo-de-
santo (falando por si), os politicos, os folcloristas, os artistas

Uma mistura de corpos, modos de subjetivacédo, de discursos, que desenham
0 agenciamento: o povo-de-santo, a midia, a academia, os politicos, os folcloristas,
os artistas; cada qual com suas relagdes especificas com os fragmentos da cultura
do candomblé — as folhas, as palavras de encantamento, os objetos rituais...- e com

o fluxo césmico que a tudo perpassa, o ase. Cada qual gera formas, enunciados,
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estilos recriando a cultura para a propria cultura, desterritorializagbes e
reterritorializagcbes em ambos os eixos, provocando a multiplicidade caracteristica ja
do proéprio agenciamento; 600 irumbalés (seres sobrenaturais), 400 a direita e 200 a
esquerda 400, muitas divindades com multiplicidade de qualidades, multiplicidade de
tradicbes e de possibilidades de entrada e saida do agenciamento: pela arte, pela
cor da pele, pela resisténcia, pela comida, pela medicina do corpo e do espirito;
e...e...e..rizoma, pela prépria natureza, mesmo com a presenga de sistemas
arborescentes: a dureza das hierarquias internas, as elites dentro do agenciamento
resisténcia, a academia com seu saber erudito racional ordenando o saber popular

rizomatico do candomblé entre outros.

Bastide, que preferiu insistir na idéia de que o filho-de-santo € um
personagem, isto &, alguém que se imagina prefigurar na Terra um
drama mitico [em Estudos afro-brasileiros. Sdo Paulo, Perspectiva:
1973] onde os individuos encarnam os deuses e suas relagées. Em
outros termos, o candomblé seria uma “maquina” para fabricagao de
personagens que os filhos-de-santo abragariam por serem mais
satisfatorios e de status mais elevado do que aqueles representados
cotidianamente por eles, experimentando entdo uma “compensagao”
por seu baixo status social. Ele deixa de ser um pobre coitado e
passa a ser deus (GOLDMAN, s/data, p.32).

Os Dirigentes ou responsaveis de cada templo devem conhecer
melhor seus direitos, suas obrigagdes e principalmente vincular-se a
uma instituicdo que mantenha suas documentagdes atualizadas junto
aos orgaos publicos. O templo deve cuidar da parte juridica e
administrativa exatamente como se fosse uma empresa. A diferenga
esta somente no tipo de atividades. Pois, ndo terdo finalidade de
lucro e, sim a promocdo de ag¢des de cunho social, cultural,
educacional e religioso em apoio aos interesses e necessidades dos
seus agregados. [...] Nao € possivel mais, tratar os templos e suas
atividades de forma amadora, como uma empresa de fundo de
quintal.[...] Nossos Dirigentes necessitam do apoio e do suporte
técnico de uma estrutura administrativa/juridica, para que eles
possam estar se adequados as exigéncias da nova realidade que a
sociedade nos impdéem [...] Chegou a hora de parar de ser
clandestino e fora da lei. (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE TEMPLOS
DE UMBANDA E CANDOMBLE, SAO PAULO)

Roger Bastide defende sua tese na Sorbonne, Les religions
africaines au Brésil — Vers une sociologie dés interpénétrations dés
civilisations [...] nesse entremeio, duas geracdes de pesquisadores
deixam de ver o terreiro como simples lugar de sobrevivéncia de
cultos antigos. [influéncia da antropologia norte-americanal.[...]Jnesse
contexto Bastide elabora sua tese, privilegiando também os terreiros
jeje-nagbs, apresentando o terreiro como lugar de transmutacéo,
espaco no qual deuses e homens mutuamente se constroem]...]a
estranheza, a alteridade s&o incorporadas e Bastide reivindica o
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lugar do iniciado, que pretende seja legitimador de seu discurso
dizendo em sua tese: “africanus sum, na medida em que fui aceito
por uma dessas seitas religiosas, considerado por ela como um
irmao na fé” . Entretando, a conversao assumida, na pratica era no
minimo restrita. Morando em Sao Paulo, Bastide veio de férias trés
vezes a Bahia e sua iniciagao resumiu-se a uma lavagem de contas,
conforme testemunho do préprio (AUGRAS in MARTINS;
LODY/(org.), 2000, p.52-53).

A tendéncia iniciada por Costa Lima de enfatizar o candomblé como
grupo social com conflitos internos, vai se ampliar na década
seguinte, com a multiplicacdo de teses e dissertagbes que ndo mais
se situam no nivel da descri¢cao de caracteristicas culturais de grupos
mais ou menos segregados mas, pelo contrario, abordam uma
perspectiva nitidamente socioldgica e se preocupam com as relacoes
do terreiro com a sociedade mais ampla (AUGRAS in MARTINS;

LODY/(org.), 2000, p.55).

As peculiaridades do candomblé deixam de ser tratados pelas
pesquisas como se fossem sinais de especificidades étnicas, se
tornando ponto de partida para a reflexdo da sociedade brasileira em
seu conjunto. De tal modo que podemos repetir, com Roberto Motta,
que “o terreiro reflete a sociedade brasileira’. (AUGRAS in
MARTINS; LODY(org.), 2000, p.57)

4. Agenciamento-[a.u.p.u.]

... 0s urbanistas e planejadores urbanos-arquitetos
e a academia

e os clientes

e as representagoes profissionais

e os estilos

e 0s movimentos corporais

e as técnicas

e a circulacao das idéias

e os eventos

e...
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... 0s arquitetos urbanistas e planejadores urbanos

O urbanismo e o planejamento urbano tratado nesse agenciamento € aquele
engendrado pelo campo disciplinar da arquitetura. A profissdo do arquiteto, no
ocidente, remonta a Antiguidade Classica e tem, no tratado De architectura libri
decem de Marco Vitravio Polido, a obra escrita mais antiga ainda conhecida
(JACQUES, 2001, p.17). Nesse tratado Vitruvio apresenta uma triade de elementos
fundamentais para a arquitetura — a firmitas (estabilidade, carater construtivo), a
utilitas (comodidade, que depois passa a ser entendida na modernidade como
funcao) e a venustas (a beleza, a apreciagao estética) e cada um destes elementos
deve ser aplicado as trés partes que consistem a arquitetura: a edificacéo, a
gnomica (arte de construir relégios solares) e a mecéanica. Para isso, o arquiteto
deve dominar as mais diferentes artes e ciéncias: geometria, histéria, matematica,
musica, medicina, astronomia sem ser especialista em um Unico tema (KRUGER,
2006).

Pelas diretrizes curriculares nacionais do curso de graduagdao em Arquitetura
e Urbanismo (processo n.°:23001.000015/200403), o arquiteto ao formar-se no curso
deve apresentar um perfil generalista, que compreende e traduz “as necessidades
de individuos, grupos sociais e comunidade, com relagdo a concepgao, organizagao
e construcdo do espaco interior e exterior, abrangendo o urbanismo, a edificagdo, o
paisagismo, bem como a conservagao e a valorizagao do patriménio construido, a
protecdo do equilibrio do ambiente natural e a utilizagdo racional dos recursos
disponiveis.”

Além do carater genérico, de conhecedor de diferentes disciplinas, soma-se a
profissdo a habilidade de dirigir esses conhecimentos projetivamente, produzindo
uma obra, seja essa um objeto presente no espaco ou utopias, projetos e desenhos
que refletem um desejo para o futuro das pessoas. No tratado renascentista do
italiano Leon Battista Alberti, o0 De Re Aedificatoria ha uma definicao para a palavra
arquiteto: Arkhitékton deriva de um termo grego composto por tékton — carpinteiro ou
construtor- e arkh — mestre ou ordenador (RODRIGUES et alli, 1996, p.44). Alberti
afirma “Quanto a mim, proclamarei que é arquiteto aquele que, com um método
seguro e perfeito, saiba ndo apenas projectar em teoria, mas também realizar na
pratica todas as obras que, mediante a deslocagdao dos pesos e a reunidao e

conjuncdo dos corpos, se adaptam da forma mais bela as mais importantes
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necessidades do homem” (KRUGER, 2006).

O arquiteto, portanto, ndo é o pratico que constréi. E sim aquele que, tendo o
dominio das condi¢des que o real apresenta - seja 0 espago, 0s recursos da matéria,
0s saberes dos construtores ou as possibilidades financeiras - projeta racionalmente
num plano o que esta para ser materializado no espago — ocupagao ou construgao -
controlando pela técnica todo o processo idealizado pelos/com os valores éticos e
estéticos dos saberes eruditos.

E um sujeito agenciado pelo projeto de delimitacdo de um territério
profissional, que lida com o designar o [t/le] — presente, passado e futuro. E
prospectivista, tem a ‘vista de olhos langado ao futuro’ como aponta a etimologia da
palavra. Intervém no presente. Mas é também um retropectivista, ja que parte da
técnica € a avaliagdo da arqueologia e da histéria sobre espagos que intervém, seja
pelas teorias e histéria do conhecimento arquitetdbnico e urbanistico seja pelo
patrimdnio ou pelas restauragoes.

E na modernidade, quando a cidade passa a ser vista como um objeto em si
(a cidade liberta, a cidade é violenta), que o arquiteto passa a refletir sobre a
questdo urbana e é com o catalao lldefons Cerda, quando da publicagdo das suas
experiéncias de intervencdo em Barcelona no Teoria General de la Urbanizacion,
que a disciplina urbanismo ganha sua denominagédo. Somente a partir dai pode-se
falar do urbanista-arquiteto (PINHEIRO, 2002, p.44), aquele que tem a cidade, e n&o
somente as obras nos espagos publicos e edificagdes, como objeto de estudo e de
intervencao.

Essa reterritorializacdo da profissdo, do arquiteto que constréi num espaco
que é urbano para o arquiteto urbanista, especializado na formalizacdo construtiva
do espaco publico urbano, também acontece no Brasil. Primeiro com os engenheiros
militares formados nas Aulas de Fortificagdes ou Academias Militares em Salvador,
na Bahia e depois no Rio de Janeiro. Em seguida os arquitetos de formagéo nas
obras reais ou em atelier de outros profissionais e mestres construtores.

Todos esses profissionais projetam, mas para construir € obrigatoria a

presenca de mestres-de-obras responsaveis, pertencentes as Irmandades™ que

13 No Brasil existe a presenca das ordens religiosas ¢ das confrarias. Estas eram de dois tipos: as ordens
terceiras e as irmandades. As ordens terceiras vinculavam-se as tradi¢des religiosas dos franciscanos,
carmelitas e dominicanos. As irmandades, uma heranca da Idade Média, representavam as antigas corporacdes
de oficio em um momento histérico onde inexistiam partidos politicos ou sindicatos. Além de associacdes
voluntarias de leigos dedicados a beneficéncia social e a ajuda mutua, para Torres (1968) representavam
entidades de classes.[...] Desde o inicio da colonizag@o portuguesa houve, no Brasil, irmandades separadas para
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congregavam cada especialidade; pedreiros, carpinteiros eram filiam-se a
Irmandade de S&o José, os ferreiros a de Sao Jorge. Esses profissionais s&o
devidamente registrados na Camara de Vereadores da vila ou da cidade até que a
profissdo do arquiteto é regulada por um Decreto Federal, no governo de Getulio
Vargas e torna-se permitida apenas para os diplomados por escolas reconhecidas
pelo governo.

Para os praticos fica “garantido o exercicio de suas fungbes, dentro dos
limites das respectivas licengas e circunscricdes, aos arquitetos, arquitetos-
construtores, construtores e agrimensores que, nao diplomados, mas licenciados
pelos Estados e Distrito Federal, provarem, com as competentes licengas, o
exercicio das mesmas funcdes a data da publicacdo deste Decreto, sem notas que
os desabonem, a critério do Conselho de Engenharia e Arquitetura”.

E o comeco do processo de regulacdo profissional (delimitagdo juridica do
territorio) em que os encarregados técnicos sdo exclusivamente os profissionais
habilitados e registrados, de acordo com a lei presidencial, que os separa dos
praticos e dos construtores. O mesmo decreto-lei institui legalmente a fiscalizagao e
a regulamentacdo do exercicio profissional através do Conselho Federal e dos
Conselhos Regionais de Engenharia e Arquitetura .

Na lei, o arquiteto e o engenheiro tém atribuigdes técnicas muito similares,
distinguindo-se apenas nas questbes artisticas, paisagisticas ou decorativas (o
arquiteto € um engenheiro com apreciacoes estéticas). Talvez essa configuragao
seja dada pelo grande poder do Clube de Engenharia na regulagcado do decreto-lei ja
que nele a engenharia sanitaria e urbanismo s&o vistos como uma unica coisa.

Pelo art. 29, os engenheiros civis diplomados aprovados na Cadeira de
“saneamento e arquitetura” tém o direito de exercer as fungbes de Engenheiro
Sanitario, de Urbanista ou de Engenheiro de Secgbes Técnicas, destinadas a
projetar grandes edificios. O art.30 considera da atribuicdo tanto do arquiteto como

do engenheiro-arquiteto:

brancos, indios, negros e, com o aumento da miscigenacdo, confrarias para os pardos. As associagoes religiosas
leigas desempenharam um importante papel para os escravos ao oferecer empréstimos para a compra da alforria
e ajuda nos processos judiciais contra os seus senhores além do direito de sepultamento e de realizacdo das
festas religiosas.

(Torres, J. C. O. Historia das idéias religiosas no Brasil, Sdo Paulo: Ed. Grijalbo, 1968. em Fania Fridman e
Valter L. Macedo. A  ordem  urbana  religiosa no Rio de  Janeiro colonial
http://www.ifch.unicamp.br/ciec/revista/artigos/dossie2.pdf em 22/03/2007)
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-0 estudo, projeto, diregao, fiscalizagdo e construgcéo de edificios, com
todas as suas obras complementares;

-0 estudo, projeto, direcao, fiscalizagdo e construcdo das obras que
tenham carater essencialmente artistico ou monumental;

-0 projeto, direcao e fiscalizagdo dos servigos de urbanismo; o
projeto, diregcao e fiscalizagao das obras de arquitetura paisagistica; o
projeto, direcdo e fiscalizagdo das obras de grande decoragéo
arquitetdnica;

-a arquitetura legal; pericias e arbitramentos.

Esse decreto é revisto por Castelo Branco, na Lei n° 5.194. Had mudangas. As
atividades e atribui¢des profissionais do engenheiro, do arquiteto e do engenheiro-
agrébnomo continuam com o cunho generalista, mas as especialidades de cada uma
sdo definidas pelas Congregagdes das escolas e faculdades de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia. Essas indicam ao Conselho Federal (o Confea criado pelo
decreto lei de Getulio Vargas) as caracteristicas dos profissionais por elas
diplomados. A profissdo do arquiteto no Brasil é regulada por essa lei.

Fica definido o papel desses quadros profissionais, enquanto uma tecnocracia
a servico da sociedade, somando-se a elas as atribuigdes profissionais do trabalho
de planejamento. Essas transformacgdes instrumentais do campo disciplinar sao
acompanhadas, par a par, com o0 que ocorre nos paises hegemonicos, dada a forma
de circulacdo do conhecimento na modernidade: as revistas, os seminarios, as
trocas académicas financiadas por bolsas de estudo, as viagens internacionais
facilitadas pelo fortalecimento das companhias de aviacdo. Para todos os

profissionais ficam atribuidos o/a:

-desempenho de cargos, fungdes e comissdes em entidades estatais,
paraestatais, autarquicas e de economia mista e privada;
-planejamento ou projeto, em geral, de regides, zonas, cidades,
obras, estruturas, transportes, exploracbes de recursos naturais e
desenvolvimento da produgao industrial e agropecuaria;

-estudo, projeto, analise, avaliacdo, vistoria, pericia, parecer e
divulgacéao técnica;

-ensino, pesquisa, experimentagcio e ensaios;

-fiscalizagédo de obras e servigos técnicos;

-direcéo de obras e servigos técnicos;

-execucgao de obras e servigos técnicos;

-producao técnica especializada, industrial ou agropecuaria.

O arquiteto, quando se especializa no urbanismo (seja no ambito da pesquisa,

do desenho urbano, do projeto ou do planejamento), agencia-se aos fluxos dessa
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tecnocracia contemporanea, conectando-se as administragdes publica e privada,
fazendo parte de governos e instituicbes (academia, fundagdes ou institutos de
pesquisa) que estruturam as politicas urbanas e consequentemente o espago
publico, vide o Ministério das Cidades, as Secretarias de Planejamento e
Desenvolvimento Urbano e os escritorios de projeto e consultorias.

Uma tecnocracia, um territério, de carater erudito e racionalista que, através
dos fluxos capitalisticos das elites e do Estado, ganha o poder de territorializar e
desterritorializar espacialmente outros agenciamentos urbanos através de suas
intervencgdes. E essa relagdo com a cidade e com seus habitantes, por mais que se
pretenda técnica ou cientifica, mantém-se emergida na subjetividade do sujeito que
se qualifica como urbanista-arquiteto: ndo existe uma instancia dominante de
determinagdo, nem técnica, nem cientifica, que guie a disciplina segundo uma
causalidade univoca porque o sujeito arquiteto se subjetiva dentro de uma
multiplicidade de relagbes sociais possiveis entre os fragmentos que o constitui
(GUATARRI, 1992, p.11).

O unico fragmento pelo qual todos os outros devem estar ou estevem
envolvidos é a academia. E nesse ponto ha uma diferenga com o candomblé, que
nao condiciona a passagem por qualquer um de seus fragmentos para que um
sujeito esteja a ele agenciado. O [a.u.p.u.] é um agenciamento com porta de
entrada, o estudo académico, mas os movimentos desencadeados para a formacao
do profissional naopassam unicamente pelos estudos; eles estdo nas
multiplicidades: passam pelos estilos de vida, sdo determinados nas posicoes
sociais de cada sujeito, refletem cargas afetivas e experimentagbes culturais, se

transformam por mutagdes existenciais e acontecimentos e atitudes e...

e a academia

Atravessar as etapas das instituicbes de ensino superior € prima condi¢gao
para a existéncia legal do arquiteto, que se especializa, entre outras tantas areas, ou
no urbanismo ou no planejamento urbano. Sem a passagem pela academia esse
sujeito-profissional ndo tem sua existéncia reconhecida pelos agenciamentos sociais
legalizados. No Brasil existem mais de cem instituicbes de ensino de graduagédo em
arquitetura, entre publicas e privadas, que se agenciam para formar o territorio

profissional, num processo disciplinado pelo governo federal através do Ministério da
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Educacao e Cultura. Mas essa é uma territorializacdo que, mesmo sendo disciplinar,
nao possui uma unidade de posi¢cdes coesa, vide fatos narrados na constituicao de
cada uma dessas escolas como também a perspectiva de ensino diferenciada em
cada curso.

Em Salvador sdo cinco os cursos na area [a.u.p.u.] e no Rio de Janeiro sao
onze, entre escolas de graduagao e pos-graduagédo, sendo que a grande maioria
surge nas instituicdes de ensino privadas, apos a fase das reformas liberais para o
ensino no Brasil — que estimulou a ampliacdo do ensino superior com a autorizagao
de funcionamento de cursos particulares com cargas horarias minimas para
graduacgédo e corte de investimentos para o ensino publico. A apresentacdo dos
objetivos e fatos dessas escolas mostra suas diferengas dentro do mesmo campo

disciplinar:

Instituicoes de ensino BA
01-Graduagdo publica- Arquitetura e Urbanismo. Universidade
Federal da Bahia. E fundado junto com a Academia de Belas Artes
sem reconhecimento legalizado nacionalmente. Com a incorporagao
da Escola de Belas Artes a Universidade o curso € federalizado e a
Arquitetura se separa da Escola de Belas Artes. O curriculum do
curso é formulado tendo como base os conceitos do arquiteto Lucio
Costa e os principios estabelecidos pelo Congresso da Unido
Internacional de Arquitetos, realizado em Lisboa: "Desenvolver a
sensibilidade plastica, a nogdo do espacgo, a imaginagao, a memoaria
visual, o sentido do homem e do carater". E implantada a Reforma
Universitaria e as disciplinas do curso sdo agrupadas em 5
departamentos autdnomos entre si. A escola coloca que ao arquiteto
cabe a tarefa de projetar e construir o espago arquitetonico (e ndo o
espaco urbano).
02-Graduagdo publica: Urbanismo. Universidade do Estado da
Bahia. O curso surge no Departamento de Ciéncias Contabeis,
Administrativas e Econémicas e € incluido no vestibular amparado na
legislagdo em vigor que concede a Universidade tanto a autonomia
didatico-pedagogica como a permissdo de criagdo de novos cursos
com as caracteristicas e denominagdo que possui, isto &, esse € 0
primeiro curso de Urbanismo no Brasil que ndo sai dos quadros da
disciplina Arquitetura. Mas essa nova disciplina ndo é faciimente
reconhecida. A legitimidade do curso de Urbanismo & questionada
juridicamente, em um processo que tramita na Justica Federal
questionando o registro da graduacao. O processo, que tramita na 12
Regido do Tribunal Regional Federal, é aberto pela Associagao
Brasileira de Ensino de Arquitetura e Urbanismo (Abea), em
concordancia com a deliberagdo do Conselho Federal de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia (Confea) que apresenta o urbanismo como
campo de especialidade do arquiteto.

Os autores da acgédo alegam uma incompatibilidade entre a grade
curricular oferecida e as atribuigbes do urbanista. Segundo o
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coordenador do curso de Urbanismo o processo desloca o debate do
nivel técnico a partir de estratégias juridicas. “Isto significaria colocar
o0 cunho mercadoldgico acima dos principios filoséficos, técnicos e
pedagdgicos préprios da universidade. No momento em que se
discute uma nova universidade brasileira, este € um exemplo de que
s6 com autonomia a universidade pode atender plenamente as
demandas de toda a sociedade”, afirma “As cidades estdo no centro
do processo continuo de transformacido das sociedades, e o seu
crescimento desordenado gera problemas diversos, como a pobreza
e as desigualdades. O curso visa suprir a demanda de gestao urbana
e do ordenamento espacial, que ja é evidente em nossa cidade”.
03-Graduagdo privada: Arquitetura e Urbanismo. Universidade
Salvador. Unifacs. O curso forma o profissional para projetar a
arquitetura e cidades, novos bairros, elaborar planos diretores, entre
outras atividades, ou ainda em paisagismo, para planejar e implantar
parques, pragas, jardins e areas verdes em geral, visando a melhoria
da qualidade de vida nas cidades. Essa formacgao é respaldada pela
possibilidade de pratica no Escritorio Publico de Arquitetura e
Engenharia, pratica que vem se tornando comum nos cursos técnicos
universitarios.

04-Pés-graduacgao publica: Mestrado e Doutorado em Arquitetura e
Urbanismo. Universidade Federal da Bahia. O programa inicia com o
Curso de Especializacdo em Planejamento Urbano e Regional-
Cepur, com apoio da Superintendéncia Desenvolvimento do
Nordeste- Sudene, e, na sequéncia, o Curso de Especializagdo em
Conservacao e Restauragdo de Monumentos e Conjuntos Histéricos-
Cecre, considerado referéncia na area, especialmente na América
Latina. Tais experiéncias lato sensu fornecem a base que viabiliza a
criacdo do Mestrado e do Doutorado, concentrado em duas areas:
Urbanismo e Conservagao e Restauro. Ambas areas convergem para
0 campo critico e propositivo do espaco construido e suas
representagdes e a estrutura académica do Programa abrange
atividades de ensino, pesquisa e extensdo, desenvolvidas
simultaneamente, de forma integral e vinculada a Graduagado para
formar tanto docentes como pesquisadores capacitados tedrica,
metodologica e tecnicamente a analisar os processos de organizagao
do espaco construido e do territorio.

05-Pés-graduacao privada: Andlise Regional (mestrado) e
Desenvolvimento Regional e Urbano (doutorado).Universidade
Salvador. Unifacs. O curso de Desenvolvimento Regional e Urbano
do Pais é reconhecido pela Capes e é também o primeiro doutorado
em universidade particular do Norte/ Nordeste. O curso completa o
Programa de Pés-Graduacdo em Desenvolvimento Regional e
Urbano, que conta ainda com o Mestrado em Andlise Regional e dois
cursos de pos-graduacao lato sensu, Planejamento Urbano e Gestao
de Cidade e Desenvolvimento Regional e Politica Ambiental. O
doutorado possui duas areas de concentragédo, que dao continuidade
s linhas de pesquisa do Mestrado em Analise Regional. A éarea
‘Dimenséo Regional do Desenvolvimento” dispbe de trés linhas de
pesquisa: Politicas Regionais e Urbanas do Desenvolvimento;
Formacdo de Regibdes; e Circuitos internacionais e Locais do
Turismo. Ja a area Administragcdo do Desenvolvimento € voltada a
Gestéo e Regulagéo de Servigos Publicos.
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Instituicées de ensino RJ
01-Graduagdo publica: Curso de Arquitetura e Urbanismo.
Universidade Federal do Rio de Janeiro- UFRJ. A Faculdade também
tem sua origem na Academia de Belas Artes . E o primeiro curso
universitario de Arquitetura no Brasil e constitui-se numa unidade da
Universidade quando a Faculdade Nacional de Arquitetura é
desvinculada da Escola Nacional de Belas Artes. A graduagdo é
organizada em 4 eixos de conhecimento: Discussdo, Concepcao,
Representacdo e Construgdo. Os eixos sistémicos congregam
aspectos especificos dos diferentes estagios da pratica profissional
do arquiteto-urbanista. Discussao aborda os aspectos historicos,
tedricos, estéticos e sdcio-econdmicos da arquitetura e da cidade. As
disciplinas desenvolvem a analise e compreensdo das diferentes
escalas da fenomenologia arquitetdnico-urbanistica; exercitando a
capacidade de formulagao critica; gerando a habilidade de elaborar
um discurso conceitual sobre sua pratica projetual. Concep¢ao
congrega as atividades sintetizadoras de projeto nas diferentes
escalas: da cidade, do bairro, da rua, do lote, incluindo arquitetura de
interiores e detalhamento. Representagao compreende tanto o
estudo da representacdo geométrica dos espagos quanto os meios
de sua expressao criativa. Sdo desenvolvidos nas disciplinas deste
eixo as habilidades de analise, representacdo e expressao da forma
e do espacgo, suas relagbes com a criagdo projetual. Construgao
dialoga com os diferentes aspectos técnicos, cientificos e as
tecnologias da execugdo dos objetos arquitetbnicos e da cidade,
compreendidas as conceituagdes fisicas da estabilidade das
edificagdes e do conforto ambiental, a fundamentagéo tecnoldgica do
edificio e a gestao do canteiro de obras.
02-Graduacgao privada: Arquitetura e Urbanismo. Universidade
Gama Filho. O curso forma profissionais capacitados para o
mercado. Como a escola particular de Salvador desenvolve em seu
Escritério Modelo varias atividades de extensao por intermédio de
convénios e parcerias firmadas com outras instituicdes. A Gama Filho
€ a Uunica universidade particular convidada pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan) e pela Organizacao
das Nacgdes Unidas para Educacgao, Ciéncia e Cultura (Unesco) a
participar do Inventario Nacional de Bens Imodveis, que visa ao
cadastramento do patriménio arquitetdnico brasileiro. Também
desenvolve, periodicamente, outras atividades extra-classe
definidas, como aulas externas, programadas com roteiros diarios, ou
em viagens de estudos de arquitetura brasileira ou internacional,
denominados Gamarq Brasil e Inter Gamarg; onde o corpo discente
tem a oportunidade de observar e estudar "in loco" sitios de
importancia arquitetdénica. Os cursos proporcionam, também, a coleta
de material e dados para a confeccdo de videos e cadernos
académicos relacionados aos sitios visitados. Anualmente, também é
realizada a Semana de Arquitetura, que destina-se a realizagao de
palestras sobre temas atuais relacionados a arquitetura, urbanismo,
interiores, paisagismo, computacgao grafica, entre outros.
03-Graduagdo privada: Arquitetura e Urbanismo. Centro
Universitario Augusto Motta (Unisuam). O curso procura formar
profissional que tenha conhecimento e pratica das ciéncias do
habitat, com técnicas e artes inerentes a arquitetura, urbanismo e



97

construcdo, além de ter um conhecimento multidisciplinar e capacitar
profissional com visdo empresarial capaz de pesquisar, analisar e
propor solugbdes no habitat, através da transformagdo do meio fisico
em espacos harménicos com a natureza, além de nobres, belos e
confortaveis para o desenvolvimento pleno do ser humano.
04-Graduagao privada: Arquitetura e Urbanismo. Faculdades
Integradas Silva e Souza (Fiss). Numa apresentacao poética o curso
da faculdade coloca que o profissional formado terd como matéria
prima: o Sol, o Espaco e o Verde para produgido de planejamento,
projetos e fiscalizagdo de obras, edificagbes e cidades, avaliacdes,
pericias, ensino e pareceres sobre os aspectos técnicos e artisticos
do patriménio edificado, realizando as exigéncias de ordem material e
espiritual do homem e da sociedade, que definem seus planos.
05-Graduagao privada: Arquitetura e Urbanismo. Centro
Universitario Metodista Bennett — Unibennett. O curso em por objetivo
formar profissionais preparados para atuar multidisciplinarmente no
diversificado territério nacional, atendendo as mais variadas
solicitagbes da sociedade. Valoriza a pesquisa, com o objetivo de
inovar e aprimorar cada vez mais as técnicas existentes. Profissional
autébnomo, o arquiteto formado atua também em instituicdes publicas
para o desenvolvimento de projetos urbanos; desenvolvimento e
gestdo de projetos arquitetbnicos, urbanos e de interiores;
gerenciamento de projetos complementares (estruturas e
instalacoes).

06-Graduagao privada: Arquitetura e Urbanismo. Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro — PUC/RJ. O Curso
apresenta, em geral, adequagado aos principios estabelecidos pelas
Diretrizes Curriculares. Por ter origem no corpo de professores dos
cursos ja existentes de Design e Engenharias, o curso incorpora
praticas didaticas e laboratoriais pouco presentes, em geral, em
outros cursos existentes no pais. A metodologia adotada procura
trazer para o dia-a-dia do aprendizado situacdes da realidade do
futuro profissional. Essa concepcgao se reflete na estrutura curricular
do Curso que é subdividida em grupos de disciplinas e programas de
atuagdo profissional. Estes incluem o Programa de Projetos, o
Programa Continuado de Estagio e as Atividades Académicas
Complementares, que permitem testar e amadurecer idéias, fazendo
com que o aluno, desde o inicio do Curso, trabalhe na direcdo de
uma arquitetura mais completa e madura.

07-Graduacao privada: Arquitetura e Urbanismo-Universidade Santa
Ursula. Possui dois institutos vinculados. O Arco que atua junto a
Prefeituras, Associagbes de Moradores e Organizagdes nao-
governamentais assessorando-as no estudo, equacionamento e
solucao de questbes urbanisticas e arquitetdnicas de carater social e
de interesse especifico das comunidades. O outro € o NPE - Nucleo
de Pesquisa e Extensdo que organiza e coordena, no ambito do
Instituto de Arquitetura e Artes, diversas atividades de pesquisa e
extensdo incluindo Cursos, Palestras, Conferéncias, Seminarios,
Viagens Culturais.

08-Graduacdo privada: Arquitetura e Urbanismo. Universidade
Estacio de Sa. As atividades -curriculares das disciplinas sao
acompanhadas de atividades externas de reconhecimento do campo
de insercdo da Arquitetura como atividade artistica, social e
profissional. Sao visitas orientadas ao centro histérico, a museus, a
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exposi¢cdes permanentes e temporarias, a parques, a projetos ou
obras em desenvolvimento e escritérios de arquitetura. Estas
atividades sdo promovidas junto com palestras de artistas, arquitetos,
representantes de instituicbes de classe, representantes de
empresas de material de construcéo assistidas pelos alunos durante
o periodo letivo. Sao programadas também, a cada semestre, visitas
a sitios e eventos de interesse arquitetébnico no Brasil e no exterior. A
estrutura fisica do Curso tem como foco central os ateliés de Projeto
de Arquitetura, que contam com uma workstation para cada aluno
com prancheta grande, régua paralela e um computador pessoal
equipado com programas de ultima geragdo de computacdo grafica
aplicada a Arquitetura. Além disso, existe o atelié de Desenho
Projetivo ao lado do laboratério de computagao grafica, onde o aluno,
desde o primeiro periodo é incentivado a trabalhar paralelamente
com ambas as formas de representacdo da Arquitetura. Ha ainda as
oficinas de Expressao e Representacao, onde o aluno trabalha no
campo tridimensional real.

09-Pés-graduagdo publica: Programa de Po6s-Graduagao em
Arquitetura - Proarq. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Oferece quatro areas de
concentracdo: Conforto Ambiental e Eficiéncia Energética, Histéria e
Preservacao do Patriménio Cultural, Racionalizacdo do Projeto e da
Construcao, e Teoria e Projeto. O curso tem como objetivo gerar
conhecimento no campo da pesquisa cientifica e profissional, e
colaborar para a construgao de um corpo de profissionais capaz de
refletir e atuar no campo da arquitetura. A pesquisa, ensino e
produgdo académica estruturam em fungdo de quatro areas
tematicas de concentragdo - Conforto Ambiental e Eficiéncia
Energética, Histéria e Preservagdo do Patriménio Cultural,
Racionalizacao do Projeto e da Construcéo, Teoria e Projeto.
10-Pés-graduacao publica: O Programa de Pés-graduagdo em
Urbanismo - Prourb. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Procura avancar a reflexao
tedrica e metodoldgica sobre o urbanismo, estudando suas teorias, a
histéria das cidades e do pensamento urbanistico, a forma urbana, as
metodologias e a pratica de projetos urbanos. Coloca como objeto
de estudo a cidade e trata de sua organizagao fisico-espacial e da
intervencéo sobre o espaco urbano. O trabalho desenvolvido aborda
0s processos de construgdo e producdo do espaco, seja ele
projetado ou construido socialmente. Privilegia a analise da
organizacao espacial e das teorias sobre a cidade a partir da
perspectiva critica e historico; o projeto urbano enquanto pratica
projetual e processo dindmico de intervencdo sobre o espacgo
construido; critica sobre a morfologia do ambiente construido e sua
apropriacao e uso por parte de seus habitantes, as relagdes entre
espaco publicos e privados; o projeto urbanistico e seus mecanismos
de implementacédo e gestdo e a atuagao do Estado em suas decisdes
sobre intervengdes, gestao e politicas urbanas.

11-Pés-graduagao publica: Curso de Especializagdo, Mestrado e
Doutorado em Planejamento e Uso do Solo Urbano. Instituto de
Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional - Ippur. Universidade
Federal do Rio de Janeiro. E um unidade académica auténoma, n3o
subordinada a escolas ou departamentos de arquitetura, economia,
administragdo publica, geografia, etc. Esta especificidade oferece a
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opcao pluridisciplinar que atrai todas as areas, sobretudo, as
seguintes formacgobes: Ciéncias Sociais (Sociologia, Antropologia e
Ciéncia Politica), Economia, Geografia, Arquitetura, Histdria, Biologia,
Engenharia, Comunicagao, Artes e Servigo Social. Os cursos com
essas turmas pluridisciplinares visa orientar e capacitar tedrica,
metodoldgica e tecnicamente, professores, pesquisadores e
planejadores de alto nivel.

As escolas federalizadas, nas duas cidades, sdo as mais antigas e saem das
Escolas de Belas Artes. Ambas possuem cursos de pos-graduacgao e trabalhos
desenvolvidos na area de pesquisa. Ja as particulares sdo mais recentes e atuam no
preparo técnico para o mercado de trabalho. Essas se dividem em cursos mais
privilegiados em recursos financeiros para laboratérios, programas de viagens para
os alunos e debates e sdo as que absorvem uma maioria de alunos elite que ndo
passaram no processo seletivo das federais e outras sdo menos equipadas, seus
cursos sao noturnos, para alunos ja trabalhadores, que perfazem um outro estrato
social. E uma unica escola, a Uneb, forma na graduacgao urbanistas sem nenhuma
relagdo com o curso de Arquitetura.

Cabe salientar que as instituigbes listadas sdo das cidades e ndo das regides
metropolitanas, o que faria com que 0 numero aumentasse. Também nao visamos
aprofundar as diferentes formagdes de cada escola, no que tange os conceitos,
procedimentos, valores e operacionalizagdes. Esse trabalho requereria a uma
analise das composicdes das grades curriculares, das ementas, das diretrizes
pedagdgicas e a aplicagao real dos mesmos.

Dados quantitativos da Associacao Brasileira de Ensino de Arquitetura
revelam que a area de arquitetura e urbanismo vem crescendo significativamente,
contando atualmente com aproximadamente quarenta mil (40.000) alunos e cerca de
cinco mil (5.000) docentes. Do total de cursos em funcionamento, oitenta e cinco
(85) deles ja estdo devidamente reconhecidos pelo MEC e s&o responsaveis pela
educacao de cerca de quatro mil (4.000) profissionais arquitetos e urbanistas que
ingressam, por ano, no diversificado mercado de trabalho brasileiro (ABEA, 2006).

Em termos gerais, o que se pretende € demarcar a multiplicidade propria a
formacgao do agenciamento, que por ser um campo disciplinar parece coeso mas €,
em verdade, todo permeado por inumeras especificidades enquadradas, na sua
maioria, na area das ciéncias sociais aplicadas.

“...de difusdo de conhecimento e memadria com um rigor cientifico
nem sempre compartilhado pelo universo criativo da arte, da
arquitetura, do urbanismo, do paisagismo e do design - em que
pesem os esforcos para nosso enquadramento na 'grande area' das
ciéncias sociais aplicadas, conforme classificagdo do sistema
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq) / Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes) e da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado
de Sao Paulo (Fapesp).” (SEGAWA et alli. 2003, p.01)
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Outra diferenga € marcada pelo fato de que o ensino dessas instituicdes varia,
em qualidade de erudicido e de especializagdo do conhecimento. Cada unidade tem
autonomia para escolher os critérios de selecdo de seus quadros docentes e cada
uma possui diretrizes curriculares préprias- desde que néo haja contradigdo com o
que determina o Conselho Nacional de Educacdo. Tal conselho apresenta, nas
diretrizes curriculares nacionais do curso de graduagado em arquitetura e urbanismo
(processo n.°:23001.000015/200403), um quadro completo do perfil desejado do
formando, com as competéncias e habilidades a serem formadas pelo curso.

Por essas diretrizes o arquiteto formado deve ter: “o desenvolvimento de
condutas e atitudes que requerem tanto a responsabilidade técnica como a social,
tendo por principios tanto a qualidade de vida dos habitantes dos assentamentos
humanos quanto a qualidade material do ambiente construido e sua durabilidade,
levando em conta o uso da tecnologia em respeito as necessidades sociais,
culturais, estéticas e econbmicas das comunidades, o equilibrio ecolégico e o
desenvolvimento sustentavel do ambiente natural e construido e na valorizacao e
preservagdao da arquitetura, do urbanismo e da paisagem como patrimbnio e
responsabilidade coletiva”, e para tanto a instituicdo académica deve formar, no

prazo de cinco anos de estudo, as seguintes competéncias e habilidades no sujeito:

01-0 conhecimento dos aspectos antropoldgicos, sociolégicos e
econdmicos relevantes e de todo o espectro de necessidades,
aspiracdes e expectativas individuais e coletivas quanto ao ambiente
construido;

02-a compreensao das questdes que informam as acgdes de
preservacdo da paisagem e de avaliagdo dos impactos no meio
ambiente, com vistas ao equilibrio ecolégico e ao desenvolvimento
sustentavel;

03-as habilidades necessarias para conceber projetos de arquitetura,
urbanismo e paisagismo e para realizar construgdes, considerando os
fatores de custo, de durabilidade, de manutencdo e de
especificagbes, bem como os regulamentos legais, e de modo a
satisfazer as exigéncias culturais, econdbmicas, estéticas, técnicas,
ambientais e de acessibilidade dos usuarios;

04-o0 conhecimento da historia das artes e da estética, suscetivel de
influenciar a qualidade da concep¢ao e da pratica de arquitetura,
urbanismo e paisagismo;

05-0os conhecimentos de teoria e de histdéria da arquitetura, do
urbanismo e do paisagismo, considerando sua produgdo no contexto
social, cultural, politico e econdmico e tendo como objetivo a reflexao
critica e a pesquisa;

06-0 dominio de técnicas e metodologias de pesquisa em
planejamento urbano e regional, urbanismo e desenho urbano, bem
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como a compreensao dos sistemas de infra-estrutura e de transito,
necessarios para a concepg¢ao de estudos, analises e planos de
intervencgao no espago urbano, metropolitano e regional;

07-0os conhecimentos especializados para o emprego adequado e
econdmico dos materiais de construcdo e das técnicas e sistemas
construtivos, para a definicdo de instalagbes e equipamentos
prediais, para a organizagdo de obras e canteiros e para a
implantacao de infra-estrutura urbana;

08-a compreensdo dos sistemas estruturais e o dominio da
concepcao e do projeto estrutural, tendo por fundamento os estudos
de resisténcia dos materiais, estabilidade das construcbes e
fundacoes;

09-0 entendimento das condig¢des climaticas, acusticas, luminicas e
energéticas e o dominio das técnicas apropriadas a elas associadas;
10-praticas projetuais e solugdes tecnoldgicas para a preservagéo,
conservacao, restauracao,reconstrucao, reabilitacdo e reutilizagdo de
edificagdes, conjuntos e cidades;

11-as habilidades de desenho e o dominio da geometria, de suas
aplicacbes e de outros meios de expressao e representacdo, tais
como perspectiva, modelagem, maquetes, modelos e imagens
virtuais;

12-0 conhecimento dos instrumentais de informatica para tratamento
de informagdes e representacdo aplicada a arquitetura, ao
urbanismo, ao paisagismo e ao planejamento urbano e regional;

13-a habilidade na elaboracdo e instrumental na feitura e
interpretacdo de levantamentos topograficos, com a utilizagdo de
aerofotogrametria, foto-interpretacdo e sensoriamento remoto,
necessario na realizacdo de projetos de arquitetura, urbanismo e
paisagismo e no planejamento urbano e regional.

Essas diretrizes nos leva a refletir sobre o processo de aprendizado. No
candomblé, por exemplo, segue-se uma regra (que também pode ser quebrada) de
que o0s ensinamentos sdo passados ao longo de uma vida, na medida do
envolvimento e da absor¢cdo dos conhecimentos. Nao se pulam etapas sem que
aquele que esta aprendendo ndo mostre que realmente esta preparado. Segue
entdo a lembranca de uma frase da arquiteta Lina Bo Bardi, que em um congresso
de estudantes de arquitetura em S&do Paulo argumenta que o arquiteto se forma la
pelos seus cinquenta anos de idade. Entretanto, o sistema de ensino vigente para o
arquiteto exige que o estudante cumpra seus creditos, no prazo de 10 semestres, e
esse procedimento ndo realiza a compreensdo e absorcdo de todos os
conhecimentos exigidos nas diretrizes.

Existe aqui a urgéncia do [t/e] da producdo que termina por formar
profissionais despreparados. Nao é dificil entender a causa: cada um dos treze

pontos abordados sdo uma especializacdo em si, que pode levar muitos anos, além



102

dos cinco de formagao, para que o ensino se transforme em real aprendizado. O
primeiro ponto, por exemplo, coloca o requisito do conhecimento de aspectos
antropoldégicos, socioldgicos e econdmicos relevantes e de todo o espectro de
necessidades, aspiracdes e expectativas individuais e coletivas quanto ao ambiente
construido. Nem mesmo num trabalho em equipe, com profissionais experientes -0
antropologo, sociélogo e economista - é possivel levantar e avaliar todo o espectro
de necessidades, aspiragcdes e expectativas individuais e coletivas de qualquer
ambiente construido que seja.

A racionalidade com que as diretrizes sdo elencadas ndo condizem com um
real processo de aprendizado e leva o aluno a terminar o curso sem saber
exatamente para qual fungdo social ele foi formado. Em resposta a sociedade
também nao reconhece efetivamente a importancia do papel social desse
profissional para o seu cotidiano.

Cada uma das diretrizes curriculares € uma especializagdo do conhecimento
disciplinar, que exige o tempo da pratica e da reflexdo, o [t/e] dos homens lentos. E
um tempo que a academia e/ou o mercado de trabalho ndao oferecem. Mas, enfim,
esta € a porta de entrada do agenciamento -arquitetos urbanistas e planejadores
urbano. Sem que o sujeito cumpra os testes sobre todos esses conhecimentos

gerais, ndo ha como participar.

e os clientes

Esse fragmento remete aos diferentes segmentos que sustentam o
agenciamento [a.u.p.u.], isto é, discute aqueles que contratam os servigos prestados
por esse sujeito: o0 mercado de trabalho. Se a academia € o primeiro passo para
existir enquanto desse sujeito, manter-se financeiramente exercendo a profissao é a
prépria condicdo que sustem a maioria dos sujeitos do agenciamento. Por sua
formagao generalista, o sujeito-arquiteto se coloca em diferentes posigbes no
mercado de trabalho, podendo trabalhar em escritérios de projeto, em consultorias,
no poder publico, nas empresas de construgdo, no ensino € na pesquisa — com
desenho de projetos, calculos, computagdo grafica, avaliagbes técnicas,
comunicagao visual, historia, critica, patrimoénio, interiores. Ligados as questbes
urbanas eles podem estar: elaborando planos, propondo legislagdes, interagindo

com outras profissdes na multidisciplinaridade requerida no planejamento e como
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prestadores de servico aos cidadaos nos escritdérios modelos, além de atuar na
urbanizagcdo de areas de interesse social através do trabalho em cooperativas,
mutirdes e lutas de reforma urbana. E também podem estar trabalhando com o
saneamento basico, projetos paisagisticos e planos turisticos e culturais, fotografia,
decoracgao, artes plasticas, moda. De acordo com alguns profissionais e principais
clientes os segmentos de trabalho no mercado e suas relagées podem ser assim

discutidos:

escritorios
Fabiano Xavier (arquiteto, Salvador) - Até os escritério maiores, que
desenvolvem o detalhamento, inclusive agora essa famosa
compatibilizacdo digital e as atividades ligadas a qualidade da
construgdo como : paginagao de bloco para nao haver desperdicio,
paginagcao de revestimento ceradmico, que é um detalhamento a um
nivel de escala bastante apurado. Esse pessoal é pressionado pelo
profissional que estd um pouco abaixo e vai comecgar a oferecer o
servigo, pelo mesmo preco. As construtoras comegcam a recorrer a
empresas especialistas para cada particularidade dessas. Essas
empresas trabalham em grande escala, por exemplo [...] planta de
bloco, paginacdo de bloco, enchimento por concreto, bloco de
cimento modulado.[...] Entdo significa que o arquiteto de um escritério
tradicional comeca, ou tem que incorporar, para comecar a ter uma
equipe, uma estrutura gigantesca que ele ndo sabe gerenciar. [...] fica
muito dificil encontrar uma equagao financeira, que permita ao seu
escritério pagar encargos, é...contratar por salarios dignos. Entéo o
pessoal recorre a sub contratagao informal (ArgBAHIA, 2006).

arquitetura de interiores
Ana Fernandes (arquiteta e professora da Ufba, Salvador) - Existe
uma tendéncia de mercado, como o Brasil é concentrador de renda,
a renda das camadas inferiores cada vez é menor. E a decoragao
virou um servico... Outra coisa, € que por uma série de processos, eu
acho, a questao da arquitetura se generalizou. Porque que ela se
generalizou? Primeiro, porque vocé expandiu de tal forma o ensino
que vocé hoje congrega camadas sociais, que ndo s&o mais a elite
dos anos 30. A segunda coisa, eu acho que as referéncias de
demandas sociais elas se sofisticaram num certo sentido, quer dizer,
hoje ndo adianta so6 ter a casa, mas tem que ter a casa que tenha
conforto, que tinha ventilagdo, que tenha infra-estrutura, que tenha
equipamento publico, que tenha acessibilidade, que tenha
proximidade dos centros de empresa, etc. Quer dizer, € uma
construcdo social. Que acaba desaguando numa solicitagdo
profissional como a que esta sendo feita em relagdo a arquitetura
hoje (ArgBAHIA, 2006).

Neilton Dérea (arquiteto, Salvador) - Depois a gente comecou a
trabalhar muito num mercado que nao era trabalhado por arquitetos,
que era Interiores. [...] Na década de 70 para 80. Interiores eram
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considerados uma arquitetura menor. Tanto que o nosso escritério ja
tinha um certo nome como escritério de projeto de edificagcéo e certa
vez Ricardo Albugquerque comentou: "Porque vocé faz Arquitetura de
Interiores?", como se fosse uma desqualificagao fazer Interiores. Eu
acho que é arquitetura e ndo separo. Vocé sé contrata Arquitetura de
Interiores quando a Arquitetura ndo esta bem resolvida. A arquitetura
bem resolvida, de um modo geral, esse € o meu conceito, tem um
arquiteto com a visdo bem mais abrangente n&o so estrutural, de
tecnologia, mas também o conceitual de Interiores ja deve ser
concebido pela gente. Quando vocé é contratado e a remuneragéao é
justa isso deve fazer parte do trabalho, entenda-se ndo o mobiliario,
mas sim todo o detalhamento e especificagdes. Trabalhamos muito
tempo com Interiores, foi gratificante... Tinha essa coisa de dizer que
quem fazia Interiores era o decorador ou arquitetos menores. Houve
uma mudanga radical no mercado, hoje 80% faz Arquitetura de
Interiores, sendo o grande gancho do mercado atual. [...] O mercado,
hoje, eu acredito que absorve 80% dos arquitetos é de Interiores e,
mesmo assim, um mercado de Interiores tendencioso, para usar a
palavra "tendéncia". O que é o produto de Interiores na Bahia, é uma
forma espacial com especificacdes dentro de uma ética que a classe
dominante acha que seria o0 modo ideal de morar, sempre o espelho
alienigena (ArgBAHIA, 2006).

cadista

Fabiano Xavier (arquiteto, Salvador) - Primeiro que tem muito
arquiteto trabalhando como desenhista, o famoso fago, desenvolvo, e
desenho... é 0 "cadista". Existe hoje essa inversao de que a
arquitetura é o desenho, desenvolver em autocad, colocar as cotas,
desenhar o rodapé. Porque o autocad permite desenhar a fechadura
da porta, eu ja vi desenhista desenhando buraco de fechadura em
corte para depois o corte ser plotado na escala 1:100...essa perda do
que é pertinente na escala do desenho, na representacdo. Porque
quando vocé esta desenhando na méo vocé tem o que é pertinente,
0 autocad nao, ele ndo tem escala, a escala vem depois, pela
impressao. [...] Essa inversdo, esse fato de muitos arquitetos terem
buscado no exercicio do trabalho de cadista, de desenvolvimentista
de projeto, que é um trabalho que vocé faz em casa, por menos
preco, por menos custo, e que lhe permite muitas vezes ter outro
emprego. Entdo nado é raro vocé ver no mercado arquitetos que tem
um emprego precario e que fazem o "bico caseiro". Isso tudo é uma
I6gica: vocé tem o cara que trabalha na loja de méveis de cozinha,
que é projetista de cozinha. Faz cinco anos de arquitetura para ser
projetista de cozinha, que é remunerado por comissdo, e que nas
horas vagas desenvolve projetos para outras pessoas (ArqBAHIA,
2006).

mercado imobiliario

A reducdo de custos de producdo, o lucro e pesquisas de mercado séo
fragmentos que demarcam o segmento e a légica capitalistica produz a linha de
montagem das construgdes que definem o contexto urbano das cidades
contemporaneas. As relacbes do lucro empresarial se sobrepbéem a fatores
éticos/estéticos na definicido dos empreendimentos imobiliarios. As pesquisas com
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os clientes, no tipo e na localizagdo do terreno, nas normas da prefeitura e no
potencial de retorno financeiro sdo as bases que levam as incorporadoras a seguir
ou ndo com um empreendimento, seja ele uma edificagdo, um parcelamento de solo
para condominios- que usualmente privatizam o espago publico ou um
empreendimento comercial. E os poucos arquitetos que trabalham nesse segmento,
que define o contexto urbano dos grupos elites, necessariamente seguem a
padronizagao dessa linha de montagem.

Antonio Setin (incorporador, Sdo Paulo)- A margem de lucro, hoje,
gira em torno de 10%, contra 50% ha 20 anos, devido ao aumento da
concorréncia. [...] Estudamos todos os detalhes, para afinar o
orgamento, porque sabemos que um erro de 1% naobraé 1% a
menos No nosso parco resultado. [...] os arquitetos mais renomados
até tentam cobrar mais caro, mas ndo conseguem porque 0 mercado
nivela os pregos. O custo do projeto € mais ou menos padrao
(FOLHA SAO PAULO, 14/11/2005).

Marcelo Badian (diretor comercial da incorporadora Rossi, Sdo
Paulo) - Quando fazemos pesquisa, nés apresentamos as fachadas
e, pela sensagao do cliente, conseguimos determinar a cara do
prédio [...] N6s escolhemos o arquiteto que melhor se adapta ao tipo
de produto que queremos |[...] O preco, claro, € uma questao de
negociagéo, mas néo é o principal (FOLHA SAO PAULO,
14/11/2005).

Neilton Déea (arquiteto, Salvador)- Para trabalhar para o mercado
imobiliario hoje, eu acredito que o arquiteto tem que ser
subserviente. Ele tem que fazer o que o dono, que esta pagando,
quer. (ArqgBAHIA, 2006).

Konigsberger (representante da AsBEA, Associacao Brasileira dos
Escritérios de Arquitetura)- Mercado imobiliario: esse “cliente” na
escala urbana, vem moldando as cidades na escalado do macro ou
micro, “adequando” (ou criando) sua clientela que cada vez mais
habitam condominios fechados e verticais, areas de lazer e de
consumo fechadas como os shoppings centers e parques tematicos
que “protegem” esse cliente da violéncia e os espacos verdes
ganham cada vez mais valor imobiliario pela sua paisagem. No
micro, as unidades habitacionais se transformam tornando cada vez
menores - mas isso € recompensado pelos habitos de consumo que
nao necessitam de muito espaco ja que coloca cada individuo da
familia isolado em um cdmodo usando o acesso a internet, a filmes
ou musica. O habito de se alimentar em casa que se modifica com os
self-service, delivery, microondas ou comidas rapidas. O arquiteto
urbanista, enquanto aquele que projeta/cria o espacgo urbano a ser,
quando trabalha para o mercado imobiliario, tem que levar em conta
as “tendéncias”/estilos, os produtos e tecnologias que se adequam
aos custos e a subjetividade desse cliente, e que cujo cliente final,
tanto na macro como na micro escala urbana tende cada vez mais
ou espaco privado ou privatizado, fechado, enclausurado,
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“assegurado”. Cabe aos arquitetos, a industria e ao comércio
desenvolverem, através de pactos setoriais ou outros meios, novas
formas de normalizar e regularizar a acédo do mercado, criando
beneficios diretos ao cliente que respeite as especificagdes técnicas
e seja indicado por seu profissional, para o beneficio e a
credibilidade de toda a nossa industria (AsBEA, 2006).

concurso publico

Renato Anelli (arquiteto, professor da Usp, Sao Carlos)- Nas duas
ultimas décadas, a defesa dos concursos de projeto tornou-se quase
0 Unico tema nesse sentido. O resultado € questionavel. O fabuloso
esforgo da categoria, com milhares de profissionais mobilizados para
participarem de concursos abertos, gerou uma lista de propostas nao
construidas, distorcidas, esquecidas, com algumas poucas
oportunidades bem aproveitadas. A frequente incompatibilidade entre
a posicao maijoritaria do juri e a dos promotores da obra é muitas
vezes subestimada, sendo contornada pelo artificio do “concurso de
idéias”, onde o descompromisso com a realizagao do projeto
vencedor ¢ institucionalizado ja no edital. No fundo, o concurso traz
em si os vicios de uma concepc¢ao bela-artista da arquitetura, onde o
arquiteto entra com uma proposi¢ao estética sobre um programa
preestabelecido e sem 0 compromisso rigoroso com orgamentos
disponiveis. Grande parte dos desafios nos quais os arquitetos
poderiam contribuir para o poder publico superar, necessita uma
participacdo desde o seu equacionamento, entendendo a situacao
urbana, definindo o programa e gerando o projeto em conjunto com
profissionais das mais diversas especialidades. Algo que exige
proximidade, informacao, estrutura e constancia de atuagao, e nao
apenas um belo insight de virada de véspera de entrega (VITRUVIS,
2005).

licitagoes

O poder publico — federal, estadual e municipal - usa as licitagcbes como meio
de aquisicdo de bens e servigos e esse € um segmento importante para o [a.u.p.u.],
regulamentado pelas Leis Federais 8.666/93 e 8883/94. Nesse fragmento do
agenciamento acontecem problemas como a livre contratagdo que pode favorecer
grupos e individuos nas concorréncias.

As licitacbes podem ser de diferentes modalidades: tomada de preco -
interessados cadastrados com antecedéncia, usada para servigcos de porte médio,
entre cem mil reais e um milhdo de reais; carta convite — utilizada entre quaisquer
interessados para escolha de trabalho técnico, cientifico ou artistico, mediante
instrucdo de prémio ou remuneracado aos vencedores, conforme critérios constante
de edital; dispensa de licitacdo - utilizada para contratar pequenos servigos de
consultoria até cinco mil reais, aproximadamente, ou nos casos de emergéncia ou
de calamidade publica, ou para contratagdo de técnicos em casos de notéria
especializagédo, contratagdo de artista consagrado, obras de arte auténticas, e em
outros casos especiais e por ultimo o concurso publico.

Esse € um segmento de mercado, fragmentado em inumeros procedimentos
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burocraticos que favorece um reduzido grupo, de marcada conexao com as
maiorias. Para uma simples licitagdo sdo exigidos, no minimo: a documentagao
relativa a habilitagcao juridica (identidade, registro comercial, estatuto ou contrato
social registrado da empresa), qualificagdo técnica (registro na entidade profissional
competente, capacitagdo técnico profissional, indicacdo das instalagdes, do
aparelhamento e do pessoal técnico adequado para realizar o objeto da licitagéo),
qualificacdo econbmica financeira (balango patrimonial, certiddes negativas de
faléncia, concordatas e outras), regularidade fiscal (CGC ou CPF, prova de
regularidade com a Fazenda, FGTS e outras).

José Albano Volkmer (arquiteto, presidente lab-RS)- O IAB-RS ja
havia se pronunciado nos Editoriais de 16 JUL 2003 e de 12 SET de
2003 sobre a constatacado recorrente, em sucessivas licitacbes, da
falta de consisténcia conceitual e a ndo compreensdo sobre o
significado da arquitetura: “Dependendo do valor estabelecido pela
Lei Federal, a Autoridade esta contratando através da Concorréncia
Publica ou por Carta Convite, praticamente sempre, pelo menor
preco. Ainda nem se definiu o carater da obra, ainda nao se
conceituou o programa de necessidades e ja se estabeleceu o
orcamento, aprovado pelos Poderes Publicos. Como o valor ja esta
orcado e estabelecido em Lei, a Autoridade Publica licita o
empreendimento pelo menor preco. Mas o que esta sendo
contratado?” O constrangimento leva a consideragdo de que algo
deve ser feito, de que as Autoridades Publicas devem tomar urgentes
providéncias. O dialogo € indispensavel, Unico caminho para a
construgdo do aprimoramento e da evolugdo do processo de
contratagcao de projetos de arquitetura, antes da execugao das obras,
atendendo aos requisitos do interesse social e humano, do interesse
cultural, cientifico e tecnolégico (IAB, 2006).

remuneragao
Neste fragmento vemos a como a conexao com as maiorias se estabelecem,
mesmo que O sujeito desse agenciamento tenha posi¢gdes contrarias aos poderes

capitalisticos hegemdnicos das maiorias.

Itamar Batista (arquiteto, Salvador) - Estou fazendo projetos para
simplesmente continuar girando meu escritério! Praticamente 25% de
cada fatura emitida é pago de impostos! O que eu sinto hoje € uma
grande dificuldade de se cobrar o projeto! Ha uma extrema
dificuldade de sobrevivéncia do profissional de arquitetura. Eu vejo
uma possibilidade melhor no mercado imobiliario. Onde o trabalho
nao tem qualidade maior do que aquela necessaria para o projeto ser
aprovado na Prefeitura (ArgBAHIA, 2006).

Fabiano Xavier (arquiteto, Salvador) - A minha experiéncia mostra
que a quantidade de horas que se gasta com esse tipo de conversa
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com o cliente sem a menor idéia do que quer, do que precisa, que nao
recorre a um estudo prévio de programacao. Mesmo as grandes
construtoras atribuem isso ao arquiteto, e € um trabalho que nao é
remunerado. A gente acaba fazendo programacdo, estudo
mercadolégico, formata o produto e depois faz. A gente acaba
fazendo isso ou sendo obrigado a reproduzir o modelito, a tipologia
corrente do mercado. Entdo, essa questdo de nao cobrar, oferecer o
conhecimento graciosamente € uma das questdes. Todo mundo que &
arquiteto ja esteve numa mesa de bar em que alguém disse: "Néo,
pega ai esse guardanapo, faz um riscozinho ai para mim, que eu
estou a fim de fazer uma casa". Quer dizer, ninguém chega para um
advogado e diz: escreva uma peticao ai, ja que vocé sabe fazer e ndo
vai lhe custar mais do que cinco minutos. Ndo é questao de cinco
minutos. A gente ndo esta cobrando cinco minutos, a gente esta
cobrando 20 anos de estudo, 20 anos de investimento, trabalho
intelectual. As pessoas nao tém nocao de que trabalho intelectual ndo
se cobra apenas por carga horaria. O pessoal tem a tendéncia de
dimensionar o trabalho por hora de prancheta, ou entdo por dor nas
costas. Tipo assim: eu vou trabalhar 300 horas. Quanto é que vale
300 horas do meu esforco fisico? Talvez meia hora do seu esforco
mental. Entdo, sdo essas questbes todas que sdo muito complicadas
no exercicio profissional. Principalmente em Salvador (ArgBAHIA,
2006).

servigo publico

Aqui o arquiteto se posiciona principalmente nas secretarias de urbanismo,
planejamento urbano, meio ambiente, desenvolvimento urbano; atuando na
legislacdo urbanistica, no planejamento e articulagdo de agdes urbanistica, no
reconhecimento de logradouros, na avaliacdo e normatizagdo dos projetos, na
revisdo de numeracdo, na analise e licenciamento de parcelamento de terra, no
licenciamento e legalizagédo de edificagcbes, na fiscalizagdo das normas urbanisticas
e edilicias, na vistoria de seguranga estrutural, na administracdo das terras do
municipio e promogao de assentamentos, na regularizagao fundiaria e programas
habitacionais, no planejamento urbano (planos diretores) e estratégico das cidades.
Esse segmento no fragmento dos clientes, que intermedeia o cliente cidadéo,
aumentou muito o mercado de trabalho para os arquitetos devido principalmente a
instituicdo de novas legislagées urbanas, como o Estatuto da Cidade. Também os
processos de licitagdo no setor publico tem oferecido amplo escopo de servigos a

serem realizados por escritorios privados.
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trabalhos desenvolvidos no agenciamento [a.u.p.u.]

O cliente nesse segmento, em ultima instancia, é todo é qualquer usuario do
espaco publico urbano ocupado e/ou construido, entretanto ndo é esse cidadao que
contrata diretamente o sujeito-arquiteto para a execugdo dos seus desejos de
urbanidade. Esse processo € intermediado por todos os segmentos descritos acima,
que se voltam sua atencdo para a questdo publica - servicos de projetos, de
producao ou de acao de acesso aos bens urbanos como a regularizagao fundiaria e
a habitac&o de interesse social, planos diretores e planejamentos de toda ordem - e,
principalmente, em um segmento que cresce cada vez como mercado de trabalho
para o arquiteto urbanista ou planejador urbano, que é o servico no setor publico.
Nao ha um profissional especifico, mesmo com as especializagbes, que seja
responsavel pelo trabalho na escala urbana, mas existe a descricdo do que vem a
ser esse tipo de trabalho. No caso daqueles que se voltam para as questbes
urbanas, de acordo com o documento aprovado na 86?2 reunido do Conselho
Superior do Instituto de Arquitetos do Brasil, realizado em Porto Alegre, Rio Grande

do Sul, os trabalhos elaborados pelo profissional s&o:

01-Levantamentos urbanisticos:

02-Estudo viabilidade (Técnica Legal)Urbanistica:

03-Projetos de remembramento e/ou desmembramento de lotes (sem
abertura de vias):

04-Projetos de parcelamento do solo e arruamento do: loteamento ou
condominios (excluidos os projetos complementares de infra-
estrutura):

05-Projeto de Desenhos Urbanos ou Paisagismo de espacgos
publicos, pracas, parques, etc. (excluidos o0s projetos
complementares de infra-estrutura):

06-Planos urbanisticos de bairro ou setor de cidade:

07-Planos Diretores Municipais:

08-Planos Diretores Regionais:

09-Pesquisas.

10-Estudos de viabilidade econdmico-financeira estimativa de custo,
orcamentos, avaliagcbes econdmicas e similares.

11-Consultorias / Assessorias, vistorias / pericias, laudos / pareceres
e similares.

e as representagoes profissionais
Existem muitas e diferentes instituicbes que buscam representar legalmente o

agenciamento-[a.u.p.u.] e cada qual defende a seu modo o territério [a.u.p.u.] e suas
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[te-de-re]. Por exemplo, na plenaria final do XVII Congresso Brasileiro de Arquitetos
(XVIl CBA) diferentes representagdes profissionais aprovam, por unanimidade a
Declaragdo do Rio™, documento sobre a criagdo do Conselho de Arquitetura e
Urbanismo (Cau).

A criacdo do Cau, através do Anteprojeto de Lei para a Regulamentagao da
Arquitetura e Urbanismo no Brasil, € feita por cinco entidades nacionais de
arquitetos (IAB- Instituto dos Arquitetos do Brasil, FNA, AsBEA, ABEA- Associagéo
Brasileira de Engenheiras e Arquitetas e ABAP), sendo assunto da quase totalidade
das mesas redondas e conferéncias do XVII CBA (Colégio Brasileiro de Arquitetos).
Também a Direcdo Geral da Federacdao Nacional dos Estudantes de Arquitetura e
Urbanismo - Fenea, apoia a imediata criagdo do Conselho de Arquitetura e
Urbanismo. Esses encontros entre as diferentes representacdes demarcam, dentro

do campo social, multiplas formas de territorializacdo do agenciamento.

O presidente Jonas Dantas lembrou a atuacdo do deputado e
arquiteto Zezéu Ribeiro, responsavel pela aprovagao do PLP 73/03,
que recria a Sudene, além da criacdo do projeto de lei 6.981, que
assegura as familias de baixa renda assisténcia técnica publica e
gratuita para o projeto e a construgcdo de habitacdo de interesse
social. Ribeiro, que também estava presente na solenidade,
reafirmou a relevancia do Projeto como um instrumento para
aproximar a atuacdo, tanto de arquitetos como de engenheiros, no
atendimento as necessidades da populagdo. “Mas isso sO vai
acontecer se estivermos unidos as politicas publicas desenvolvidas

14 Declaracio do Rio. Os arquitetos brasileiros, reunidos no Rio de Janeiro [...], no XVII Congresso
Brasileiro de Arquitetos, forum maior de tomada de decisdes coletivas da categoria, vem, perante a
sociedade brasileira e suas institui¢cdes; a coletividade cultural, cientifica e tecnoldgica e perante os
arquitetos e estudantes de arquitetura do Pais, publicamente declarar:
1. que a existéncia de uma legislagdo propria de regulamentacdo e fiscalizagdo da arquitetura e
urbanismo ¢ uma reivindicag¢do unanime dos arquitetos brasileiros;
2. que o Anteprojeto de Lei apresentado neste Congresso ¢ a legitima expressdo do trabalho
realizado pelas entidades nacionais de arquitetos e atende as decisdes do XV Congresso Brasileiro
de Arquitetos;
3. que delegam as nossas entidades nacionais a incumbéncia do imediato encaminhamento deste
Anteprojeto de Lei aos poderes Executivo e Legislativo;
4. que sua convicg¢do ¢ que o proximo Congresso Brasileiro de Arquitetos serd realizado dentro
da vigéncia da nova legislacao.
Rio de Janeiro, 03 de maio de 2003

Plenaria Final do XVII Congresso Brasileiro de Arquitetos
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por entidades profissionais como o Sistema Confea/Crea, o que dara
o verdadeiro sentido social aos engenheiros e arquitetos”, avaliou o
deputado (CREA, 2006).

Existem diversas entidades de classe, associagdes, sindicatos, institutos,
cada qual buscando representar politica e legalmente os interesses da classe
profissional, visando cada vez mais a estruturacdo da mesma na sociedade. Entre

as principais estao:

ABEA- Associacao Brasileira de Ensino de Arquitetura e Urbanismo.

Entidade de livre associacdo sem fins lucrativos que conta atualmente com

mil e quinhentos (1500) associados, entre eles, oitenta e cinco (85) cursos de
arquitetura e urbanismo do pais além de professores, estudantes que buscam
melhorar a qualidade de ensino no Brasil. A entidade trabalha na implantagéo de
uma politica nacional para o estabelecimento de perfis e padrées que assegurem a
qualificacdo do profissional arquiteto e urbanista a altura dos desafios sociais do
pais e das demandas internacionais, presentes no processo atual de globalizagéo;
participa, junto ao Ministério de Educacdo - MEC, no processo de avaliagao da

qualidade do ensino superior do pais (ABEA, 2006).

ABAP- Associagao Brasileira de Arquitetos Paisagistas.

Fundada para congregar os profissionais da area de arquitetura paisagistica

no Brasil tem como principais objetivos a promogao da profissao e a formagao do
arquiteto paisagista, o aprimoramento do exercicio da profissédo e a participagado nas
questdes ambientais e paisagisticas. Tem cerca de sessenta e cinco (65) s6cios em

dez estados da federacéo.

ABNT - Associagao Brasileira de Normas Técnicas

Entidade civil sem fins lucrativos, responsavel pela normalizacédo técnica do
pais e, consequentemente, pela discussao e regulamentagcdo dos procedimentos

dos servigos prestados por segmentos do agenciamento [a.u.p.u.].
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AsBEA - Associacgao Brasileira de Escritérios de Arquitetura.

Congrega cerca de cento e cinquenta (150) associados, entre os maiores
escritérios de arquitetura do Brasil. Sediada em S&o Paulo, com representantes nas
grandes cidades brasileiras, objetiva a defesa e a valorizagao da profissdo, da
qualidade da arquitetura e da construgdo civil. Segundo a propria AsBEA, a
valorizacdo dos interesses profissionais por parte dos integrantes da entidade,
representa a garantia de elaboragdo de projetos que atendem totalmente aos
requisitos e necessidades do cliente e do usuario, com prazos e custos compativeis

com a natureza do trabalho.

CEPAL- Comissao Econémica para a América Latina e o Caribe.

A CEPAL é parte integrante da Organizacdo das Nacgdes Unidas-Onu e no
Brasil mantém um_convénio com diversos organismos da administragédo federal para
cooperagao técnica, através de assisténcia técnica, pesquisas, treinamento de
recursos humanos, organizagdao de seminarios, intercambio de técnicos, bem como
apoio a estados, municipios, entidades de classe e universidades na area do
planejamento para o desenvolvimento econdémico. Recentemente as questdes
sociais e de sustentabilidade passaram a fazer parte dos estudos de

desenvolvimento da instituicao.

Sistema CONFEA/CREA.

Organizagdo dos conselhos profissionais regulatérios, federal e regionais,
visam a defesa dos interesses econdémicos, politicos, sociais e laborais de diferentes
classes profissionais bem como se destinam a fiscalizagdo do exercicio das
respectivas profissdes , inclusive a dos arquitetos. No Brasil os conselhos sao
formados por grupos, desde a época imperial, quando membros de profissdes
liberais de maior prestigio social e econédmico (médicos, engenheiros e advogados)
procuram a todo custo estabelecer o monopdlio do exercicio dessas profissdes
mediante a delimitacdo da competéncia para o exercicio profissional por leis que
exigem a qualificagdo profissional pela academia, sistema esse que favorece o

poder das elites na sociedade e sua penetracdo no aparelho de Estado.
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O CONFEA/CREA - Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e
Agronomia ao qual se ligam os Conselhos Regionais de Engenharia, Arquitetura e
Agronomia € um conselho profissional que regulamenta e fiscaliza a atividade
laboral de mais de novecentos mil (900.000) profissionais registrados nas areas de
engenharia, arquitetura, agronomia, entre outras mais de duzentas (200) outras
profissdes. Surge no governo de Getulio Vargas, época em que a instituicdo dos
Conselhos ganha poder e prestigio politico e econdmico na sociedade que busca ser
moderna, técnica e cientifica.

Mas o sistema esta sendo questionado enquanto entidade representativa do
agenciamento dos arquitetos em geral e ha a tramitagao legal para que o CAU -

Conselho de Arquitetura e Urbanismo substitua a entidade.

CNE- Conselho Nacional de Educacao.

As atribuicbes do Conselho sao normativas, deliberativas e de
assessoramento ao Ministro de Estado da Educacao no desempenho das fungdes e
atribuicoes do poder publico federal em matéria de educacao, cabendo-lhe formular
e avaliar a politica nacional de educacgao, zelar pela qualidade de ensino e pelo
cumprimento da legislagdo, assegurando a participagdo da sociedade no
aprimoramento da educagdo brasileira. E o CNE que, através do processo n°
23001.000015/200403 apresenta as diretrizes curriculares nacionais do curso de

graduagédo em arquitetura e urbanismo.

FNA- Federagao Nacional dos Arquitetos e Urbanistas.

A Fna é uma entidade nacional presente em dezesseis (16) estados da
Federacao (RS, SC, PR, SP, MG, RJ, MS, GO, MT, DF, BA, RN, PB, PE, SE e PA),
que reune treze (13) sindicatos de arquitetos e trés (3) Diretorias Regionais. O papel
da Federagdo, conferido pela Constituicdo Federal, € articular os sindicatos e
representar os arquitetos e urbanistas nacionalmente. A FNA é filiada a CUT embora,
atualmente, ndo exista um grande relacionamento politico com a central sindical. As
atencdes da FNA estao voltadas principalmente para as relagcdes de trabalho, para a

organizacgao da categoria.



114

FENEA- Federagao Nacional dos Estudantes de Arquitetura.

A FENEA surge com os primeiros Grémios de Arquitetura. A Executiva
Nacional organiza os ENEA- Encontro Nacional dos Estudantes de Arquitetura.
Existem cinco regionais, Sul, Sdo Paulo, Rio, Centro e Norte/Nordeste, e cada uma
€ autbnoma e organiza seus proprios encontros. Existe também a Diretoria de
Financgas, a de Ensino, Pesquisa e Extensao e a de Documentacao e Informacéo,
cabendo a cada uma organizar seus proprios trabalhos seguindo as idéias
aprovadas nos Encontros, transformando-as em projetos. Entre um Encontro e
outro, pela possibilidade de ampla reunido frequente, existem os conselhos
nacionais -CONFEA, e os regionais-CREA. Os projetos sdo desenvolvidos e
detalhados, o trabalho e distribuido e representantes de todos os paises tragam

informacgdes e idéias.

IAB - Instituto de Arquitetos do Brasil.
O instituto é registrado como uma Sociedade Federal, sem fins lucrativos,
com sede e foro na Capital da Republica, congregando arquitetos de todo o Territorio

Nacional. Seus objetivos s&o, entre outros:

- Congregar os arquitetos do Brasil para a defesa da profissao,
promovendo o desenvolvimento dos profissionais arquitetos e da
arquitetura em todos os seus campos de atuacgao;

- Representar os arquitetos do Brasil junto aos poderes publicos,
o0rgados paraestatais e outras entidades, culturais ou técnicas,
inclusive colaborando em todos os setores de sua competéncia para
o desenvolvimento técnico-cientifico e socio-cultural do pais;

- Representar o pensamento dos arquitetos do Brasil junto as
Missdes Diplomaticas ou as representagdes de organismos
internacionais sediados no Brasil e no exterior ou aos O6rgaos
internacionais a que esteja filiado, ou a que porventura venha a se
filiar, participando dos seus 6rgados de direcdo, das comissbes de
trabalho, dos congressos internacionais, seminarios, encontros e de
todas as manifestacdes ligadas a profissdo do arquiteto;

- Contribuir efetivamente na defesa do patriménio cultural nacional,
bem como do meio ambiente, propondo aos poderes publicos
medidas de protecédo e revitalizagado adequadas;

-Zelar pela ética profissional;
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ICOMOS - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios

O ICOMOS é uma associagao civil, ndo-governamental, com sede em Paris.
E ligado & Unesco, que propde os bens que receberio classificagdo de Patriménio
Cultural da Humanidade. O ICOMOS foi criado em 1964, durante o Il Congresso
Internacional de Arquitetos, em Veneza, ocasido em que foi escrita a declaragao
internacional de principios norteadores de todas as ag¢des de restauro - “Carta de
Veneza”, da qual o Brasil é também signatario.

Atualmente com seis mil e oito (6008) associados em cerca de cento e sete
(107) paises, organizados em Comités Nacionais, nos cinco continentes, o ICOMOS
INTERNATIONAL € administrado por uma Secretaria Executiva sediada em Paris e
tem como érgéo decisorio principal a Assembléia Geral convocada a cada trés anos,
com a competéncia exclusiva de eleger a Diretoria, os membros do Comité
Executivo e promover a alteragao dos Estatutos.

Os presidentes dos Comités Nacionais dos paises membros compdem o
Comité Consultivo. As questdes doutrinarias relativas a Preservagao e Restauro do
Patrimonio Cultural, no que concerne aos Monumentos e aos Sitios Historicos, séo
discutidas e propostas pelos Comités Executivo e Consultivo e suas conclusdes sao
apresentadas para aprovacdo da Assembléia Geral na forma de "Cartas" e
"Recomendacdes”.

Por isso o ICOMOS tem uma grande importancia na instrumentalizacédo no
agenciamento [a.u.p.u.] por seus aspectos doutrinarios — formacéo, publicag¢des,
turismo cultural e arqueologia, entre outros — desenvolvimento de técnicas,
principios e politicas de conservacgao, protecao e reabilitacido do Patriménio Cultural

nos paises membros.

Sindicatos de Arquitetos

Os sindicatos de arquitetos surgem com as lutas politicas pela
redemocratizacdo do pais, interessado na negociagado coletiva dos arquitetos e
empregados, nessa época, o grupo de maior peso na categoria. Aos poucos, esse
papel foi mudando. O numero de profissionais empregados foi diminuindo e os
acordos coletivos passaram a ser negociado principalmente por sindicatos maiores.

Enquanto isso aumentou o numero de profissionais terceirizados e autbnomos.



116

e os estilos

A populagédo ndo sabe o que ¢ estilo. Estilo é um debate estético que

precisa de bagagem cultural sélida.
Miguel Pereira, arquiteto, professor do departamento de projetos da FAU/USP, Sao Paulo na
Folha de Sao Paulo em 2006.

Os conceitos de tempo que ajudam a classificar a cultura erudita; que envolve,
determina e produz o discurso da estética e da ética do agenciamento [a.u.p.u.],
produzem a classificacdo dos movimentos, estilos, correntes de pensamento, que
por sua vez ndo S0 precisos, sao sim aproximacgoes histéricas que buscam
adequar-se racionalmente a essa erudi¢do. Eles agrupam um conjunto — moderno,
por exemplo — por necessidade de coeréncia, dada a impossibilidade de se mapear
todos os fluxos envolvidos no processo de constituigdo da disciplina. Com a
repeticao adquirem muitas vezes uma dimenséo de verdade unica, de totalizacéo

coerente e coesa.

A definicao dos os estilos é s6 uma possibilidade classificatoria das correntes
de pensamento que permeiam o agenciamento [a.u.p.u.]. Considera-se aqui, que
esses estilos (correntes de pensamento, movimentos, escolas) sdo fluxos que
realizam a estratificacdo das caracteristicas formais e estéticas dos sujeitos
envolvidos nesse agenciamento, seja ele individual ou coletivo. A classificagdo por
autores e por movimentos de estilo.

Este agenciamento nasce no [t/e] maioria, seus fluxos/receituarios vem dos
paises centrais para os periféricos, dai que os autores paradigmaticos sdo a maioria
bem representada: com raras excegdes os autores citados pela historiografia das
teorias do urbanismo sao homens, brancos, europeus ou norte-americanos, todos
posicionados nas elites.

Mesmo sendo um rétulo, os estilos determinam tragos que distinguem e
qualificam a ‘obra’ elaborada, pelo projeto ou plano, marcando o modo, a época e o
lugar em que foi produzida. Os estilos criam uma forma para cada [t/e].

Dai que as classificacbes de estilo se ddo na e pela historia e geografia,
disciplina do [t/e] das maiorias, que subsidiam outra disciplina do [t/e] criada pelas

maiorias modernas: o urbanismo e o planejamento urbano. Contanto da
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modernidade, tempo em que o urbanismo e depois o planejamento urbano surge
como disciplina, podem ser estabelecidas algumas grandes correntes de
pensamento, que nascem como questdes de estilo, para a produgao do espaco
publico urbano:

-modernidade, formada pelos debates do:
-proto-moderno em Viena, a época da construgdo da Ringstrasse, com Camillo
Sitte e Otto Wagner;
-anti-tradicionalismo radical das vanguardas, tradicionalistas culturalistas, com o
purismo estético radical de Adolf Loos, com idéias radicalmente utilitarias de Otto
Wagner “ A funcdo da arte € consagrar tudo o que surge para a realizagdo de
finalidade (praticas). (SCHORSKE, 1988, p.89) entre outros;
-reformismo radical: as propostas embelezadoras aliadas ao higienismo urbano de
Haussmman e as reformas parisienses, e suas repeticdes com Pereira Passos e as
reformas no Rio de Janeiro e J.J. Seabra e as reformas em Salvador;
-tradicionalismo, com Camillo Sitte que em sua principal obra apresenta a critica
basica a cidade moderna do ponto de vista dos antigos e a Ringstrasse como
modelo negativo. Nessa corrente o artistico, a vida social, a histéria e moderno, de
certa forma, s&o antitéticos;
-reformismo social, dos socialistas utdpicos como Ebenezer Howard e sua cidade
jardim. “Na verdade, ndo existem, como se afirma constantemente, s6 duas
possibilidades — a vida na cidade e a vida no campo. Ha uma terceira solugao, na
qual todas as vantagen da vida mais ativa na cidade e toda a beleza e as delicias do
campo podem estar cominadas de um modo perfeito.”(CHOAY, F., 1979, p.46),
Raymond Unwin, entre tantos outros;
- funcionalismo moderno, de Le Corbusier com a Carta de Atenas, Frank Lloyd
Wright com arquitetura orgénica de Broadacre City, o ambiente, os edificios e os
objetos como um todo orgénico;
-modernos nao funcionalistas, Team X, Aldo van Eyck, Japp Bakema,
Smithsons, Giancarlo de Carlo, Sadrach Woods que trazem a critica ao moderno
dentro do proprio movimento moderno;
-anti-modernos radicais, Hundertwasser e Situacionistas, que além da critica
propdoem outros estilos radicais na contramio dos postulados estilisticos dos

modernos.
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-modernidade desenvolvimentista, formada pelos debates do:
-planejamento urbano, metropolitano e regional, com Guinzbourg, Le Corbusier e
a Carta de Atenas, J.L.Sert que escreve Can Our Cities Survive, também com base

na Carta de Atenas, Lucio Costa em Brasilia, Joaquim Guedes e outros;

-contemporaneos, formado pelos:
-pos-modernos, que vao contra o contra o modernismo racionalista funcionalista e
o zoneamento urbano. O gedgrafo David Harvey descreve o pdés-modernismo nas
cidades como o processo de intervencdo em areas centrais ou espacos
consolidados em periodos anteriores, considerados degradados (pelo Estado e nem
sempre pelos moradores locais), através dos projetos urbanos- operagdes pontuais
em detrimento da idéia da cidade com um todo social. Esse tipo de intervencao, para
ele, é favorecida pelas diferengas entre as comunidades urbanas, cada qual com
suas “culturas do gosto” ou tradi¢gdes, cada qual com distintas influéncias sobre as
politicas e os poderes que permitem realizar suas demandas no espago urbano.
Aldo Rossi, com a proposta de valorizagdo da historicidade dos lugares construidos
e constituicdo da memadria como campo imprescindivel para a compreensio, para o
projetar e implementar sentidos de lugar nas cidades. Venturi com a valorizagao do
gosto popular nao culto e nao erudito das constru¢gdes comerciais norte-americanas.
E Jane Jacobs, Charle Jencks, irmdos Krier com as criticas ao zoneamento
multifuncional que gera paisagens simbdlicas empobrecidas, busca a riqueza
simbdlica. Propde uma cidade ecoldgica, possivel de ser percorrida a pé e que
cresca por multiplicacéo, restaurando e reinventando valores classicos e tradicionais
e outros;
-neo-modernos, uma corrente teorico-tecnolégico-anbmica, de acordo com
Fernandes (2001). A cidade entendida como fragmentos irrreconciliaveis numa
‘ordem” regida pelo caos, a partir da constatagdo de uma “fraca ontologia” da cidade
contemporanea. A materialidade do objeto urbanistico impde uma positividade
possivel na contradicdo e convivéncia constantes entre a velha e a nova ordem
urbana. S&o operacionalizados conceitos de nomadismo, efemeridade,
desregulamentacgdo e jogo, como forma de aprofundar a abertura da cidade para

novas tecnologias, as novas redes de comunicagido e na socializagdo do individuo
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em perpetuo deslocamento. Essa vertente encontra ressonancias em intervengdes
monumentais afeitas ao jogo de hierarquias em ambito mundial através dos
arquitetos super-stars, Rem Kolhaas; “o ideal de cidade foi desmantelado; a cidade é
agora uma constelacado de densidades evitando para sempre a condicao de massa
critica. Densidade sO pode existir agora na condicao de ser circundada pelo
nada”(KOOLHAAS, 1996 in FERNANDES,2001), Peter Eisenman, Libeskind,
Bernard Tshumi.

-planejadores estratégicos: Otilia Arantes apresenta esse estilo como aquele
realizado pelo urbanista-arquiteto-planejador-empreendedor, que segue as normas
de qualidade total, de associa¢des técnicas, de leis, etc. e que compartilha as
estratégias do “cliente”/cidade/municipalidade/cidaddos adequando as solicitagbes

de todos a melhor estratégia de “mercado”.

“Na seqliéncia, a troca de papéis: assim como a orientagdo e o
controle da expansao urbana foram “repentinamente substituidos pela
obsessdo de encorajar o crescimento”, um novo tipo de profissional
emergiu da metamorfose do funcionario publico local -“ por esse
tempo, na Inglaterra, quase todas as autoridades dispunham de
escritérios de desenvolvimento sob varios nomes” — o planejador-
empreendedor. Faltava, no entanto, a formula salvadora que desse
corpo a tamanha obsessdo com o crescimento, justificado
obviamente pela crenga economicista no efeito frickle down da
expansao da atividade. Para variar, a receita veio dos Estados
Unidos. E, com ela, outra palavra-isca, a famigerada “revitalizagcao
urbana”, bem como seus derivados ndo menos famigerados: a
“parceria” entre setor publico e iniciativa privada, encarregada por sua
vez de “alavancar” (outro neologismo ianque — to levarage)
investimentos privados com fundos publicos (sempre segundo a
descricdo de Peter Hall). [tipo de intervengao iniciada com o Inner
Harbor em Baltimore) (ARANTES, 2000, p.22).

-valores do verde: seguindo as correntes de pensamento a favor da ecologia e
meio ambiente, como Lucien Kroll: “Se é verdade que n&o existe um estilo de
arquitetura ou planejamento de cidade que seja especificamente ajustado a ecologia
(estilos tem que permanecer locais) certamente alguns estilos sdo brutalmente
incompativeis com o conceito de ecologia. Uma arquitetura humanizada nao pode
expressar-se com os conceitos de auto-colonizagao e as ideologias de consumismo
mundial; sem duvida, sera ao longo de uma trilha espiritual que a arquitetura

encontrara novas formas de expressao.” (VITRUVIUS, 2006)
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-neo-urbanismo ou neo-tradicionalismo, surgido com a Carta do Neo Urbanismo-
uma corrente que discursivamente se aponta como histérico-ecolégico-comunitario,
mas que serve principalmente como embalagem para os empreendimentos
imobiliarios que se pretendem 'politicamente corretos'. O movimento tem origem
européia mas € desenvolvido pelos urbanistas norte-americanos a partir da critica da
expans&o urbana dos suburbios. E a negacdo da cidade contemporanea e busca da
cidade tradicional idealizada, do urbanismo neoclassico.

-participagcao: corrente surgida dentro dos movimentos sociais urbanos e
desenvolvida principalmente por Carlos Nelson Ferreira dos Santos em seus

trabalhos de intervengdo em areas hoje denominadas de risco social.

e os movimentos corporais

Como se monta um corpo para o sujeito produzido dentro do agenciamento
[a.u.p.u.]? Antes de se sujeitar em ser um arquiteto, a pessoa ja teve que se
enquadrar nas instituicdes de ensino formal, chegando até o vestibular. Isso requer
anos de treinamento do corpo, voltado para o ato de estudar, que s6 é possivel
depois de se aquietar inumeras pulsdes corporais outras, e de se conseguir deixar o
corpo controlado e disciplinado para que a mente possa ganhar a introspecc¢ao
necessaria. Depois, quando egresso do curso de formagédo, o corpo passa a ser
colonizado pela idéia da boa postura profissional — deve ser educado, polido, falar e
vestir corretamente, ser cordial com os colegas e atender bem o seu cliente — e ja
gue esse € 0 corpo-sujeito que se impde a outros, deve carregar marcas de poder
(por exemplo nos objetos de consumo) para impor seus fluxos eruditos e racionais
para os outros.

A fala ou a escuta do corpo, o estudo, a observagdo sobre os movimentos
corporais do arquiteto-urbanista nado faz parte de algum tipo de estudo. A
antropologia corporal das classes médias e altas ou das elites, como um todo é
muito pouco discutida, comparada com o corpo do povo-de-santo, por exemplo.
Esse corpo-profissional, tirando os postulados dos recursos humanos empresariais,
s6 existe enquanto suporte do saber. Para explicar o que € o urbanista-arquiteto nao
se fala do seu corpo, mas esse ndo € um corpo qualquer, posto que os mais
variados mecanismos de controle social do devir corporal a ele se atrelam. E um

corpo que reflete, criticamente ou ndo, o poder dominante. Ele projeta continua e
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cuidadosamente, ao longo de sua formacao, a identificacdo com as forgas sociais,
politicas e ideolégicas hegemdnicas, que coordenam de modo sutil os meios de

construcao do corpo em sua relacdo com o tempo do mundo.

O Renascimento, como se sabe, criou as belas artes- pintura,
escultura, arquitetura — e as separou das artes que passaram a ser
consideradas “menores”. Aqueles eram o apanagio dos grandes
criadores, com direito a grandes biografias e a convivéncia dos
principes e dos nobres, sendo elevados a categoria de membros das
profissdes liberais, os Da Vinci, os Michelangelo, os Rafael, etc. E os
outros, simples cortesdos, plebeus das artes mecanicas. Essa
separagcdo social marcou ahistéria da arte burguesa desde o
Renascimento (PEDROSA, 1980, p. 24)

O autoritarismo das elites vem, pela primeira vez, localizar-se em um
ponto preciso, gracas ao qual se exerce “legitimamente”: localiza-se
no saber...Sua invisibilidade nasce quando, em lugar de empregarem
os recursos imediatos da dominagdo, passam a empregar O recurso
sutil do prestigio do conhecimento [...] (CHAUI, 1979, p.46)

E um corpo que ndo “incorpora” como no candomblé, um transe, uma
flutuagédo de possessao porque € um corpo disciplinado pela légica racional, mesmo
quando frui potencialidades estéticas outras. E um corpo que vai ao candomblé,
entra em contato com a cultura mas n&o se deixa dominar, ndo se deixa des-
racionalizar.

E corpo disciplinado e disciplinante, mesmo quando em presenca do outro,
porque carrega em si a “postura profissional”’. Reconectar esse corpo com o0 mundo
social sem ser pelo racional erudito, com novas ou outras idéias de corpo e
mobilizagdo pode ser um projeto que leve a arquitetura e a urbanitura' para outras
possibilidades fora da logica a qual se encontra atado. Talvez refletindo sobre a

relagdo de demanda de consumo regulado com o poder hegemdnico- usar roupas

15 O sufixo de origem grega “ismo” faz significar um movimento (filds6fico, ideoldgico, politico, artistico ou
cientifico) que se transforma em um paradigma ou um sistema de idéias dominantes em um determinado [t/e]. O
urbanismo seria portanto um paradigma ou um movimento de idéias dominantes sobre como criar o espago
urbano, que em seus primdrdios chegou a ser considerado como ciéncia. Quando falamos de urbanitura estamos
pensando um contraponto a idéia do ordenamento espacial das cidades pelo pensamento dominante, pelo
paradigma. A principio urbanitura poderia ser a arquitetura urbana apontada por Paola Berenstein Jacques em seu
livro A Estética da Ginga quando diz que “seria necessario que os arquitetos-urbanistas deixassem de lado uma
certa postura demiurgica (no sentido platdonico do termo) para que pudessem seguir mais modestamente os
processos ja existentes nesses espagos-movimento. Antes de propor alterar a estrutura da cidade, seria o caso de
tentar mudar a mentalidade dos arquitetos-principes contemporaneos por um estado de espirito de arquitetos-
cidaddos, ou como chamamos, arquitetos urbanos” . Mas entendemos que a vida urbana possui relagdes sociais
complexas e especificas, que leva a necessidade de um saber ético, estético e técnico proprio para o arquiteto que
lida com produgdo/criag@o das espacialidades-movimento dos espagos publicos urbanos que vao além das
possibilidades oferecidas pela arquitetura. Dai a invenc@o do termo urbanitura.
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caras, ter uma ‘boa pele', boa postura, usar objetos com design, fazer um corpo
etiqueta e etiquetado para ser identificado como bom profissional- o corpo laboral
emudecido pela exigéncia do “profissionalismo” pode aprender a recusar estruturas
sociais de comando gerando, assim, um outro profissional, mais atento as questbes

sociais e culturais do Outro.

e as técnicas

Ana Fernandes, citando F. Godard no primeiro numero dos cadernos Les
Mots de la Ville, aponta para a relagdo entre as palavras e agdes corriqueiras nas
praticas de pensar a cidade e o quadro gerado pela uniformizagdo dos modos de
pensar, derivados da mundializagdo (globalizagdo). Essa uniformizagdo se da, de
acordo com Godard, pela redugao linguistica — ou instrumentalizagdo da linguagem
— e/ou via reducao tecnocratica — linguagem estandartizada. (FERNANDES in
BRESCIANI, 2001).

Por maior que seja, primeiro, a diferenga entre as palavras e as coisas
designadas e segundo, a pluralidade de significados construidos em cada contexto,
0S processos materiais que as palavras nhomeiam e as praticas que eles promovem
muitas vezes uma colonizacdo dos modos de fazer as cidades contemporaneas,
pela repeticdo sem reflexdo dos procedimentos técnicos dos paises centrais para os
periféricos. Criam se consensos sobre os modos de fazer os levantamentos

urbanisticos, as viabilidades técnicas, efc.

Entre nés, o urbanismo emudeceu a cidade e se revestiu de uma
forma de dominagao, fundada exclusivamente na técnica. Mas de
onde vem a forgca do discurso do urbanista? Sua forca vem de sua
capacidade de requalificar a cidade, transformando-a num espaco
abstrato, um nao territério. A “virtude” maior do urbanismo é, pois, a
de criar modelos abstratos, o que unicamente “pode” ser uma cidade,
0 que unicamente “deve” ser uma cidade. Com isso a cidade fica
reduzida a seus aspectos técnicos de funcionamento, e sua
densidade histérica é anulada (PECHMAN, 2002, p.17).

As internacionalizagcdo das metodologias de intervengado urbanas (técnicas -
por exemplo: controle do uso do solo- e seus instrumentos- por exemplo:
geoprocessamento) aliado ao papel das agéncias multilaterais na condugdo dos
financiamentos internacionais sdo aplicadas exaustivamente ndo s6 no Brasil mas

também nos paises centrais. Mas o peso maior € nos periféricos cujas sociedades
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sdo “obrigadas” a aceitar essas formas de intervengdo porque essas sao as
“‘melhores” praticas, as mais “evoluidas” em termos de instrumentagao urbanistica
(vide por exemplo os modelos de requalicagdo dos espagos historicos exportados
pelo Ministério da Cultura da Franga, do Brasil a China). Essas intervengdes s sao
questionadas quando a pressao social que exercem gera a produgao de movimentos
sociais (populares, ambientais, culturais) que se articulam contrapondo-se a esse
modelo de produgado dos espagos urbanos.

As técnicas e seus instrumentos podem ser assim resumidas:

-técnicas de ver atras: retrospectivas

Sao os debates histéricos, as teorias do conhecimento urbanistico e os

estudos sobre os valores do patriménio; as teorias do conhecimento urbanistico; os
debates historicos e tedricos; os processos de patrimonializagao.

-de construir o presente

Sao as técnicas que instrumentalizam as praticas profissionais do arquiteto

urbanista e planejador urbano, como construtivas, técnicas de representagao, as

normas técnicas ditadas pelas legislagdes urbanisticas- cddigos de obras, lei de uso

do solo, outorga onerosa, etc.

-de ver a frente: prospectivas e projetivas

O projetivo (intento ou plano de realizar coisas, esbogo, risco, designio) e

prospectivo (que faz ver adiante no tempo ou ao longe): o projeto urbano, plano

diretor urbano — os planos, as tecnologias de controle do territério urbano, o

planejamento estratégico.

e a circulagao de idéias

A grande maioria das idéias desse agenciamento surgem nos paises centrais
e se difundem como modelo para as periferias mundiais. No contexto das idéias as
periferias sul-americanas estdo mais proximas da Europa e dos Estados Unidos do
que entre si. Ndo se sabe muito bem no Brasil qual € o debate na Venezuela, na
Bolivia, no Paraguai no que se refere produgado dos espagos publicos urbanos pelos

arquitetos.
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Nesse fragmento o trabalho da memdria discursiva do agenciamento vai
redescobrindo/redefinindo passados para o presente, passado esse que vem sendo
descoberto-reterritorializado. Também € o lugar que visibiliza as diferengas entre as
formas de conteudo (o que se faz) e de expressao (o0 que se diz). A circulagdo das

idéias cria um plano para a institucionalizagao da disciplina.

Ao percorrer a segéo de revistas de uma boa biblioteca especializada
em arquitetura, urbanismo, paisagismo e design (AUPD), ao mesmo
tempo que um interessado encontrara uma colegdo impressionante
de publicagdes tratando de inumeros aspectos em uma variedade de
formatos, cores e acabamentos, um consulente com um olhar mais
académico tera dificuldade para identificar titulos que possam ser
caracterizados como "periddicos cientificos e técnicos", nos padrbes
consagrados em outras areas de conhecimento. Todavia, entre um
boletim noticioso corporativo, volumes com o porte de livros, revistas
fashion, sisudas publicagdes ou magazines de arranjos interiores, ha
um conjunto com um rico repertorio de informacgdes e documentagao
de uma época. Sem arriscarmos variegar em infindaveis discussdes
epistemoldgicas e semanticas, vamos apenas constatar e reconhecer
empiricamente a natureza especifica da difusdo da informacéo e da
cultura em AUPD através de um periodismo que se ocupa tanto de
um jornalismo de servico como oferece densas e impenetraveis
monografias (SEGAWA et alli., 2003, p.46).

Por muitas décadas e até recentemente, as revistas de arquitetura
eram os foros de discussdes passionais e partidarias; quase sempre
elas mantiveram uma forte e precisa posicdo sobre a disciplina
arquiteténica. No entanto, nas recentes trés décadas, revistas de
arquitetura o contentamento de se tornarem meros espelhos da
profissdo: elas preferiram simplesmente registrar, geralmente de
uma maneira plural e neutra, o que estava acontecendo. O dubio
resultado dessa transformacao tem sido, de um lado, o aumento da
quantidade de material publicado e, de outro, o embacamento do
critério pelo qual este material é selecionado. Esta tendéncia vem
acompanhada também do incremento da "profissionalizagdo" da
imprensa de arquitetura, evidenciado no crescimento da
complexidade estrutural da equipe editorial e a elevagcédo dos custos
de publicagdo. Gregotti estd aludindo (entre outros pontos) a
chamada "revista de tendéncia", na qual o conteido editorial reflete
orientagdes arquitetbnicas definidas, como as que caracterizaram as
querelas entre modernos e académicos e a consolidacdo da
arquitetura moderna (L'Architecture D'Aujourd’Hui) no segundo
quartel do século XX, a crise da modernidade no imediato pds-
Segunda Guerra (Casabella-Continuita , Architectural Review), ou a
questao pos-moderna nos anos 1970/80 (Architectural Design). No
Brasil, revistas como Habitat e Médulo dos anos 1950 e Acrépole
dos anos 1960 (com menos rigor) aproximaram-se das linhas
editoriais de tendéncia, como Arquitetura refletiu as posicbes da
corporacao nessa mesma década, até o fenecimento da imprensa
de arquitetura no inicio dos anos 1970. O ressurgimento das
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publicagbes regulares nos anos 1980, com a Projeto (a partir de
1979) e AU (desde 1985), ndo marcou a retomada de "revistas de
tendéncia", mas refletiu as incertezas de um pais no limiar da
redemocratizagdo, o atordoamento pés-moderno e a concordata da
modernidade brasileira. (GREGOTTI in Segawa et alli. 2003, p.46).

A circulagéo de idéias nos agenciamentos [a.u.p.u.] passam pela produgédo do
saber culto erudito, de vocagao cosmopolita. Esse saber, a medida que € publicado,
gera a circulagdo das idéias que passam a ser legitimadas, fortalecendo,
circularmente, os grupos e as instituicdes que publicam seu saber culto e erudito
nas revistas, livros e sites. Sao publicagdes cujo conhecimento é de dificil acesso as
minorias; livros e revistas sdo onerosos; os sites sao lidos pelos estratos que
possuem o privilégio do acesso as redes informaticas e nao pelas minorias; as
bibliotecas ndo possuem recursos para acompanhar, através de aquisi¢cdes, a

produgao nacional e internacional.

e os eventos

Outra forma de circular as idéias. No campo disciplinar existem iniciativas de
centros académicos, nas entidades de classe (associagbes, sindicatos, institutos),
nos grupos profissionais conectados pela questdo do estilo(os modernistas, pds-
modernistas), por empresas afins que proporcionam a troca de informagdes, o
debater e a divulgacao de idéias.

Um dos eventos mais importantes e que tiveram uma importancia impar na
circulagao das idéias para o agenciamento [a.u.p.u.] é os encontro do CIAM
(International Congresses of Modern Architecture). Nestes eventos estdo concetadas
a producado do Movimento Moderno em arquitetura, urbanismo e planejamento
urbano, principalmente na extensado da abordagem da arquitetura e do urbanismo de
Le Corbusier, que ficou em parte conhecido como “International Style” depois da
exibicdo de mesmo nome no Museu de Arte Moderna (MUNFORD, 2000).
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5. O que é um agenciamento dentro de outros agenciamentos?

O agenciamento dentro de outros agenciamentos diz respeito as
proximidades entre os fluxos sociais e materiais de cada agenciamento com outros,
com fluxos de desejo cujos afetos e devires sdo assemelhados. Como o
agenciamento é rizoma, e ndo campo fechado; como o agenciamento ndo tem
origem, meio ou fim determinado; como o agenciamento é uma intensidade
codificada socialmente que se sobrecodifica com outras intensidades- outros
agenciamentos, que perfazem, em algum [t/e] hipotético, uma totalidade, um campo
social; os agenciamentos so tem sentido quando ligados aos seus semelhantes.

Tanto a forma dos territorios como o0s processos [te-de-re] de cada
agenciamento acontecem com a multiplicidade - de propagag¢ao sem filiagdo, sem
producao hereditaria, que nao para de se transformar umas nas outras, de passar
umas pelas outras. Assim, um agenciamento ndo é uma unidade coesa, € um feixe
que se junta a outros, a depender dessa ou daquela situagéo, € um constante devir-

agenciamentos.

Um devir ndo é uma correspondéncia de relagcbes. Mas tampouco é
ele uma semelhanga, uma imitacdo e, em ultima instancia, uma
identificacado [...] Ele é da ordem da alianca [...] Devir € um rizoma,
nao €& uma arvore classificatéria nem genealdgica. Devir nao é
certamente imitar, nem identificar-se; nem regredir-progredir; nem
corresponder, instaurar relagdes correspondentes; nem produzir,
produzir uma filiagao, produzir por filiagdo. Devir € um verbo tendo
toda sua consisténcia; ele ndo se reduz, ele ndo nos conduz a
“parecer”, nem “ser’, nem “equivaler’, nem “produzir’ (DELEUZE;
GUATARRI, 1997, p.18-19).

Assim, os agenciamentos sempre estdo para outros agenciamentos, no caso
do candomblé ele se engendra com a negritude e o [a.u.p.u.] com as elites, mas
como esse € um devir, nem sempre 0s agenciamentos se posicionam nesses
lugares coerentes dos esquemas de explicacao. Ha as linhas de fuga, que levam o
agenciamento-candomblé ao lugar das Maiorias e o agenciamento-[a.u.p.u.] as
Minorias. Os capitais totais, como Bordieu apresenta, nem sempre se comportam da
maneira que se espera, mas mesmo assim, por necessidade de ordem para a

escrita...
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Agenciamento-candomblé no agenciamento-negritude

A Negritude aqui referida €& conjunto de movimentos, muitas vezes
dissonantes, que compreendem, muito resumidamente;

- na pesquisa académica sobre a Histéria da diaspora africana
reterritorializada nas Ameéricas, recontada pelas mais diferentes disciplinas, até
mesmo na medicina e na biologia, e que esclarecem cada vez mais os pontos
obscuros da escraviddo e suas consequéncias que alcangam o hoje, tanto em
aspectos politicos, quanto econdmicos, sociais e culturais;

- na vertente literaria surgida na década de 30 do século XX, dirigido por L.
Senghor, A. Césaire e L. Damas, com temas como os valores da cultura africana, do
colonialismo e do racismo. No Brasil, os nomes a serem citados como pioneiros
seriam os de Domingos Caldas Barbosa, Luis Gama, Cruz e Souza, Lima Barreto,
Lino Guedes, Solano Trindade e Oswaldo Camargo. Esse movimento segue hoje,
com grande vigor, com autores como Toni Morrison, Nei Lopes, entre tantos outros;

- nas reivindicagdes politicas dos movimentos sociais negros que remontam a
uma tradicdo de organizagdo social do periodo colonial e que chegam a
modernidade no Brasil no declinio do regime militar a partir dos anos 70 do século
XX, enfocando a necessidade de politizar a questao do negro, tanto na cultura, como
na economia e na sociedade. Seguindo os movimentos norte-americanos, como 0s
Panteras Negras, esses grupos desenvolveram uma critica a sociedade que trouxe o
termo negritude, assim como black e blacKness, para o vocabulario da época.
Concentrando sua agédo produtora de agenciamento coletivos de enunciagd na
questao cultural e na questdo politica através de um processo de territorializacao
referenciada sobre raizes africanas, esses grupos trouxeram para a Negritude, um
estilo de vida coletivo, de construgao politica e cultural com uma ética e uma estética
fixada na raca e na realizacdo da Africa mitica. O candomblé faz parte dessa
histéria;

- nos movimentos religiosos de matriz africana, entre esses os rastafaris, os
umbandistas, quimbandistas, batugeiros, o0s candomblezeiros, etc. que
reterritorializam em terras ocidentais, uma Africa mitica. Mitica ja que, dada a politica
da empreitada escravocrata de separar familias e nagdes, as etnias de origem com
o passar do tempo ficaram esquecidas ou mescladas na memoria daqueles que aqui

tiveram que juntar diferencas para criar uma vida comum.
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Esses movimentos constantemente se referenciam uns aos outros, apesar de
suas diferencas e divergéncias internas. Eles ndo sdo separados e estanques uns
aos outros. Entretanto, uma caracteristica € constante e comum a todos: a Negritude
(em oposicdo a Branquitude), seguindo os fluxos de produgdo de valores
capitalisticos e hegemdnicos, como aponta Paul Gilroy, foi transformada em icone
negativo da Modernidade. O “negro” e sua “raga” s&o categorias que s6 surgiram no
mundo moderno, com a empreitada escravocrata voltada para a producdo da
primeira mercadoria global: o agucar. A Negritude € uma consequéncia histérica e
cultural dos embates criados em torno dessas categorias, sempre alocadas nos
piores lugares, na base da hierarquia social.

Seu agenciamento, se fossemos tratar dele aqui, poderia ser constituido por

muitos fragmentos, entre eles:

...e a escravidao colonial e escravidao moderna

e o racismo

e os icones da cultura negra: o samba, a capoeira, candomblé
e a formacgao da cultura popular

e a identidade e alteridade: a negritude e a branquitude

e...

Agenciamento-[a.u.p.u.] no agenciamento-elites

A elite aqui referida, ndo é uma classe coesa e uniforme, situada no topo da
piramide social. E essa também, mas, sdo muitos os territdrios das maiorias que se
criam pelo poder aquisitivo, pela associagdo com grupos tradicionais, pelo acesso a
educacdo formal mais graduada, pelo roubo... todos esses grupos mais
privilegiados, e que também disputam o poder entre si, sdo ligados aos processos
de modernizagao.

Ser de elite no pais, para além do que ter uma posigao social privilegiada, é

ter o poder de consumir a modernizagao, seja nos bens produzidos industrialmente,
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seja no acesso aos roteiros do lazer e do espetaculo - consumo de shows, teatro,
livros e revistas, restaurantes, parques tematicos, ou acesso a viagens, estudos
realizado em instituicbes reconhecidas ou simplesmente ser considerado portador
de uma erudicdo ou de 'bom gosto'. O agenciamento-[a.u.p.u.] é formado dentro
desse agenciamento das elites, ndo necessariamente a elite aristocratica, ou de
grandes recursos econdémicos, mas ainda sim, faz parte da elite, no que tange as

relacbes com os fragmentos do agenciamento das maiorias:

... € a modernidade, modernizagao, modernismo

e a erudigao, o culto, a intelectualizagao, o bom gosto

e o “ser” urbano - os lugares da cultura no urbanismo: centros
culturais, teatro, cinema, museu, parques, shoppings, galerias
e a identidade e alteridade: o formal e o informal

e...

Fabiano Xavier (arquiteto, Salvador) - Primeiramente o arquiteto
antes de estar engajado ele precisa comer, entdo eu falo muito uma
frase do Jo&o Ubaldo Ribeiro que eu acho fantastica: "A necessidade
€ irma da porcaria". Enquanto o sujeito ndo consegue o minimo de
estabilidade de sobrevivéncia, ele nao tem como parar para pensar
nas questbes fundamentais da profissdo. Ele ndo tem o direito da
escolha. Essa questao do engajamento esta muito ligada a como séo
contratados e como sao definidas as politicas de agbes engajadas.
Eu acho que existe e pode haver uma atuacdo da sociedade civil
arquitetonica através das entidades de classe, mas vocé querer que
o profissional sozinho va combater o problema da moradia... Ele
pode eventualmente se ressurgir, escrever um artigo, organizar um
movimento contra alguma coisa. Por exemplo: participar de
discussdes ligadas 'a legislagdo, combater uma implantagéo
inadequada, em algum lugar da cidade, isso sim. Mas isso é
exercicio da cidadania do arquiteto. O que eu acho dificil, a tal
questao do elitismo, ndo é op¢ao do arquiteto. A questio do
elitismo é que quem pode pagar arquiteto é a elite, e a gente
também nao vai querer se enganar... O Bernini ja falava: "o
arquiteto é praticamente um cortesido". A arquitetura sempre cortejou
o0 poder. Pela simples razdao de que sem dinheiro ndo se a faz
(tirando algumas pequenas exce¢des) mas a arquitetura esta muito
ligada a grandes decisdes de politica publica, de mecenato privado. A
gente nao fique achando que Corbusier, Louis Khan, Mies Van Der
Rohe, ndo se beneficiarem e ou ndo souberam se beneficiar dessas
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ocasides para construir as grandes obras. Eu acho que teria uma
quantidade imensa de arquitetos interessada em trabalhar com
projetos sociais, estilo favela bairro, de equipamentos publicos,
escola comunitaria e tal, com inclusive tecnologia alternativa, com a
condicdo que houvesse a remuneragdo minima suficiente s6 para
poder dizer assim: "Olha eu vou investir cinco, dez anos da minha
vida sé para fazer isso" (ArqBAHIA, 2006).

O espraiamento e consolidacdo desses agenciamentos tem um carater
complexo, e ambos criam e sdo criados pelas suas formas-territorios e por seus
processos [te-de-re]: emergem de algum territério desconstruido ou sao inventados,
territorializam-se positivando-se historicamente como um Acontecimento unico, como
uma forma idealizada de territério, depois voltam aos processos para se reafirmarem
em sua diferenga ou para se adaptarem as contingéncias- num retorno repetitivo

entre a forma e o processo, mas numa repeticao, como diz Deleuze, diferente.
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BLOCO 03. CRONOLOGIA DE ENUNCIADOS SOBRE
ACONTECIMENTOS E AGENCIAMENTOS CANDOMBLE E
[a.u.p.u.] EM SALVADOR E RIO DE JANEIRO.

Ora, a diferenga ndo é somente quantitativa: a memoria curta é de
tipo rizoma, diagrama, enquanto que a longa é arborescente e
centralizada (impressdo, eneagrama, decalque ou foto). A memdria
curta ndo e de forma alguma submetida a uma lei de contigtiidade ou
de imediatidade em relacdo a seu objeto; ela pode acontecer a
distancia, vir ou voltar muito tempo depois, mas sempre em
condicbes de descontinuidade, de ruptura e de multiplicidade. Além
disto, as duas memorias ndo se distinguem como dois modos
temporais de apreensdo da mesma coisa; ndo € a mesma coisa, néo
€ a mesma recordacdo, ndo é a mesma idéia que elas apreendem.
Esplendor de um Idéia curta: escreve-se com a memoaria curta, logo,
com idéias curtas, mesmo que se leia com a longa memoria dos
longos conceitos. A memoria curta compreende o esquecimento
como processo; ela ndo se confunde com o instante, mas com o
rizoma coletivo, temporal e nervoso. A memoaria longa (familia, racga,
sociedade ou civilizagdo) decalca e traduz, mas o que ela traduz
continua a agir nela, a distancia, a contratempo, “intespentivamente”,
nao instantaneamente (DELEUZE; GUATARRI, 1995, p.26).

1. O que é um Acontecimento?

O que é o acontecimento para Foucault?

Foucault, no livro Arqueologia dos saberes indaga: em que quadro, de
cronologia ampla, podem ser determinadas sequéncias distintas de acontecimentos
na histéria? Apontando as analises de Canguilhem o autor mostra que a histéria de
um conceito/um conhecimento/um saber ndo se da pelo refinamento progressivo
mas sim através da constituicdo e de validade de seus diversos campos, de suas
regras sucessivas de uso e dos meios tedricos multiplos em que foi realizada e
concluida sua elaboragdo (FOUCAULT, 1977, p.4).

O trabalho com a histéria ndo € mais a busca do rastro da tradigao e sim a
questao do recorte e do limite, ndo sobre o fundamento que perpetua mas sim as
transformagdes que fundam e renovam o fundamento (FOUCAULT, 1977, p.6). Essa

elaboracdo tedrica também aponta as diferencas entre escalas micro e
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macroscopicas da histéria. Em cada uma os acontecimentos e suas consequéncias
se distribuem de uma certa forma - para cada nivel de descricdo uma histéria é
contada (FOUCAULT, 1977, p.5).

Por isso as possibilidades de totalizagdo sdo questionadas(FOUCAULT, 1977,
p.9), mas nado a ponto de apontar a pluralidade de histérias justapostas e
independentes umas das outras, ou o assinalar de histérias diferentes como
caminho tedrico; o que cabe é a determinagao da forma de relagdo que pode ser
legitimamente descrita entre essas diferentes séries, que sistema vertical pode ser
formado (FOUCAULT, 1977, p.11).

E o Acontecimento €, dentro desse sistema vertical, uma irrup¢cdo, uma
mutagdo, um limiar que nasce da descontinuidade. E a descoberta do tipo de
relacdo que lhe é especifica, € a descricdo das relagdes entre séries, entre as
diferentes series- séries de séries- distingao de acontecimentos de nivel inteiramente
diferente: “uma descricdo global cinge todos os fenbmenos em torno de um centro
unico — principio, significagdo, espirito, visdo de mundo, forma de conjunto; uma
histéria geral desdobraria, ao contrario, o espagco de uma dispersdo” (FOUCAULT,
1977, p.12).

A histéria continua é o correlato indispensavel a fungcéo fundadora do
sujeito: a garantia de que tudo que lhe escapou podera ser devolvido;
a certeza de que o tempo nada dispersara sem reconstitui-lo em uma
unidade recomposta; a promessa de que o sujeito podera, um dia —
sob a forma da consciéncia histdrica -, se apropriar, novamente, de
todas essas coisas mantidas a distancia pela diferenca, restaurar
esse dominio sobre elas e encontrar o que se pode chamar sua
morada. Fazer da analise histérica o discurso do continuo e fazer da
consciéncia humana o sujeito originario de todo o devir e de toda
pratica sao duas faces de um mesmo sistema de pensamento. O
tempo é ai concebido em termos de totalizagédo, onde as revolugdes
jamais passam de tomadas de consciéncia (FOUCAULT, 1977, p.14).

Contrario ao sistema de pensamento totalizador, Foucault aponta para um
trabalho da liberdade, que vé a historia ndo mais com escansdo, mas como devir,
nao mais jogo de relagdes mas dinamismo interno; ndo mais forma mas esforgo
incessante de um consciéncia em se recompor e em tentar readquirir o dominio de si
prépria. Para efetuar a possibilidade de construcdo dessa nova historia Foucault

organiza o que ele chama de arqueologia, e a coloca como o trabalho de descrigao
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de discursos, como pratica especificada no elemento do arquivo (FOUCAULT, 1977,
p.151).

O arquivo é, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege
o aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares.
Mas o arquivo &, também, o que faz com que todas as coisas ditas
ndo se acumulem indefinidamente em uma massa amorfa, ndo se
inscrevam, tampouco, em uma linearidade sem ruptura e ndo
desaparegcam ao simples acaso de acidentes externos, mas que se
agrupem em figuras distintas, se componham umas com as outras
segundo relagdes multiplas [...] € o sistema geral da formacao e da
transformacao dos enunciados (FOUCAULT, 1977, p.149).

O que é o enunciado discursivo?

A positividade de um discurso caracteriza-lhe a unidade através do
tempo e muito além das obras individuais, dos livros e dos textos.
Essa unidade nao permite decidir quem dizia a verdade, quem
raciocinava rigorosamente, quem adaptava melhor os seus proprios
postulados. No entanto permite o aparecimento da medida segundo
falavam da “mesma coisa”, opondo-se “sobre o mesmo campo de
batalha” (FOUCAULT, 1977).

Os enunciados discursivos sobre um dado acontecimento referem-se,
designam um conjunto ou série que cria uma unidade para esse, mostrando quais
foram as condi¢cbes para que ele aparecesse como um objeto de discurso, quais
foram as condi¢des historicas para que dele pudesse-se “dizer alguma coisa” e para
que dele, varias pessoas, pudessem dizer coisas diferentes. Os enunciados falam
das condi¢cdes que permitem um objeto aparecer e justapor-se a outros objetos; os
enunciados indicam quais relagdes existem e sao estabelecidas entre instituigdes,
processos econdmicos e sociais, formas de comportamento, sistemas de normas,
técnicas, tipos de classificagdo, modos de caracterizagdo; os enunciados permitem o
objeto aparecer e justapor-se a outros objetos

Este bloco trabalha com a montagem de arquivos que mostram, numa
perspectiva arqueoldgica, os enunciados discursivos que fazem surgir dois
Acontecimentos: os agenciamentos do candomblé e da a.u.p.u e seus fluxos nas
cidades de Salvador e Rio de Janeiro. Nao buscamos a repeticdo de uma origem

que escapa a toda determinacéo histérica e também nao fazemos a interpretagao de
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um ja dito que seria, ao mesmo tempo, um n&o dito. Nado é preciso remeter o
enunciado a longinqua presenca da origem. E preciso trata-lo no jogo de sua
instancia.

Compreensdo do enunciado na estreiteza e singularidade de sua situagao;
determinacdo de suas condi¢cbes de existéncia, estabelecimento das correlagdes
com 0s outros enunciados a que pode estar ligado, de mostrar que outras formas de
enunciagao exclui. Entender que singular existéncia € esta que vem a tona no que
se diz aqui e em nenhuma outra parte? (FOUCAULT, 1977, p.131).

Sendo o Acontecimento o surgimento de uma dada positividade, analisar
positividades é mostrar segundo que regras uma pratica discursiva pode formar
grupos de objetos, conjuntos de enunciagdes, jogos de conceitos, séries de escolhas
tedricas. Os elementos assim formados ndo constituem uma ciéncia, com uma
estrutura de identidade definida; eles sdao a base a partir da qual se constroem
proposi¢cdes coerentes (ou n&do), se desenvolvem descrigdes mais ou menos exatas,
se efetuam verificacbes, se desdobram teorias; eles sdao a base de um saber
(FOUCAULT, 1977, p.205).

A esse conjunto de elementos, formados de maneira regular por uma
pratica discursiva e indispensaveis a constituicdo de uma ciéncia,
apesar de nao se destinarem necessariamente a lhe dar lugar, pode
se chamar saber. Um saber é aquilo de que podemos falar em uma
pratica discursiva que se encontra assim especificadal...] Ha saberes
que sao independentes das ciéncias (que ndo sdo nem seu esboco
histérico, nem o avesso vivido); mas ndo ha saber sem um pratica
discursiva definida, e toda pratica discursiva pode definir-se pelo
saber que ela forma (FOUCAULT, 1977, p.206).

Foucault pergunta: seria possivel conceber uma analise arqueologica que
fizesse aparecer a regularidade de um saber, mas que ndo se propusesse analisa-lo
na diregdo das figuras epistemoldgicas e das ciéncias? E responde: “imagino de
bom grado arqueologias que se desenvolveriam em diregdes diferentes [...] tal
arqueologia mostraria como as proibicdes, as exclusdes, os limites, as valorizagdes,
as liberdades, as transgressdées, todas as suas manifestagdes, verbais ou ndo, estao
ligadas a uma pratica discursiva determinada. Ela faria aparecer, ndo certamente
uma verdade ultima, mas como uma das dimensdes segundo as quais pode ser
descrita, uma certa “maneira de falar’; e esta maneira de falar mostraria como ela

esta inserida, ndo em discursos cientificos, mas em um sistema de proibicdes e



135

valores. Tal analise seria feita, assim, ndo na direcao da episteme, mas no sentido
do que se poderia chamar ética.”(FOUCAULT, 1977, p.218).

Seria a analise do saber na direcdo dos comportamentos, das lutas, dos
conflitos, das decisbes e das taticas, a procura do Acontecimento - no

desaparecimento de uma positividade e a emergéncia de uma outra.

2. As alegorias dos Acontecimentos: A Nega-Preta e o Modulor Macunaima.

O que é uma alegoria?

A alegoria aqui € o invento formalizado pela imaginagdo, uma imagem que
nao € simbolo contido em algum significado oculto — sentido, conteudo semantico de
um signo - e nem tem significante — significacdo rigorosa do valor ou imagem
acustica (Saussure) da palavra. Ela ndo se da sob a forma de um enigma que se
decifra na colocacdo do significante no lugar dos nomes préprios. E antes a
operacgao criativa por cima de alguns signos — designagdo do objeto, forma ou
fenbmeno que remete a algo diferente - feita ndo para interpretar os sentidos
figurados das narrativas, mas para criar uma imagem particular, uma caricatura, que
fale do um contexto mais geral de cada agenciamento.

Uma coisa é a imagem da imaginagao, outra a imagem-signo que designa um
significado. A imaginacao é poética, tem licencgas. A alegoria, segundo Paul Ricoeur:
“apresenta um pensamento sob a imagem de um outro pensamento, mais préprio
para o tornar mais sensivel ou mais impressionante do que se fosse apresentado
diretamente e sem qualquer espécie de véu.” (NEVES,1986, p.87).

Modulor-Macunaima e a Nega-Preta, portanto, s&o como um carro alegorico
de escola de samba que cria imagens para a narrativa dos samba-enredos, eles sdo
personagens, criaturas que nasceram cada qual do seu agenciamento, ndo como
sintese dos mesmos, ja4 que esses sao multiplicidades. S&do uma invengao
necessaria para demarcar os diferentes [t/e] dos agenciamentos na cidade
contemporanea. S&o caricaturas que mostram, ao longo deste bloco, impressdes
sobre os fatos narrados e, mais do que tudo, na cronologia eles marcam a
positividade de cada um dos Acontecimentos, o candomblé e o [a.u.p.u.], em solo

brasileiro.
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3. Uma cronologia-arqueoloégica ou a longa memoéria.

Com a Abolicado se rompem muitas das formas anteriores de
convivéncia [...] vivendo o negro no Brasil novamente a situagédo de
ruptura de seu mundo associativo e simbdlico com as estruturas
sociais em mutacdo. Negros, proletarios europeus, brancos e
mesticos pobres se encontrariam na cena das cidades, em bairros
de trabalho e moradia que progressivamente vao se afastando dos
setores aristocraticos, ou em suas cozinhas e oficinas. Uma vida
subalterna que vai da brutalizacao a extrema vitalidade. Uma historia
mal contada ou omitida, que s6 aparece no pragmatismo estatistico
dos servigos e da repressao, e que progressivamente transpareceria
nos esteredtipos da nacionalidade ou na arte popular filtrada pela
industria de diversdes. Pontos de luz e de escuriddo que se
completam irregularmente. Uma histéria que comecga na Bahia para
se ftransferir para o Rio de Janeiro. Uma histéria possivel,
subalterna, uma histéria banal, sublime, vergonhosa. (MOURA,
1983, p.12)

Cronologia de enunciados que montam arquivos.

Arquivos que marcam o ponto em que se positiva o Acontecimento dos
agenciamentos candomblé e [a.u.p.u.], através do nascimento das duas
alegorias, a Nega-Preta no ano de 1886 e Modulor Macunaima em 1884.
Cronologia de fatos que narram como os agenciamentos vivem o [t/e] das
coordenadas temporalizadas e georeferenciadas dos poderes hegemoénicos
em outros [t/e]: acontecimento, vestigios, cotidiano, embrutecido, espetaculo,
necessario, usado e praticado

Cronologia com fatos que afetam direta ou indiretamente os agenciamentos;
com o jogo das posi¢gdes maiorias e as minorias e que produzem formas e

processos no espaco das cidades de Salvador e Rio de Janeiro.

[t/e] contemporaneo

Rememorando, colocamos no trabalho que o [t/e] contemporéneo se
apresenta como um estado de coisas € ndo um movimento em si - a
contemporaneidade. Esse [t/e] € marcado pela convivéncia social permeada pela
multiplicidade: emergéncia discursiva de diferentes estilos; emergéncia discursiva
das minorias em diversas frentes sociais e politicas (participagado politica de
excluidos, a cidadania para todos, ecologia, valorizagdo das diferencas e das
culturas locais e populares); emergéncia do discurso politicamente correto do poder

hegemonico estabelecido pela maquina capitalistica (neoliberalismo, globalizagao,
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responsabilidade  social,

sustentabilidade). O
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[t/e]

contemporaneo € marcado por essa pluralidade discursiva das diferentes Formas

(territérios) e Processos (territorializagbes-desterritorializagdes-reterritorializagdes)

entrelacados no campo social.

Arquivo n° 1- [t/e] contemporaneo

2007 Convengao sobre a protecdo e a promogao da

2007

diversidade das expressodes culturais de 2005 é ratificada
pelo governo brasileiro, e constitui, para a Unesco, um
dos trés pilares da promoc¢ao da diversidade criativa -
juntamente com a Convencao de 1972, relativa ao
patrimdnio mundial, cultural e natural, e a de 2003 para a
salvaguarda do patrimdnio imaterial. Juntos esses trés
instrumentos reforcam a idéia da Unesco colocada na

Declaragéo Universal da sobre a Diversidade Cultural

A convencgao orienta, ao
menos discursivamente, a
politica de ambito federal,

estadual e municipal,
relacionada as medidas de
promog¢ao das expressoes
culturais.

Aos governos é dado o
papel de protagonista na
atuacgao politica pela
cultura, porque aponta
como dever dos mesmos,
e nao das pessoas, o
encorajamento e
fortalecimento das

(2001), de que a diversidade cultural deve ser considerada expressées culturais em

um "patriménio comum da humanidade" e sua defesa "um

imperativo ético inseparavel do respeito a dignidade da
pessoa humana". Diversidade Cultural refere-se a
multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos
grupos e sociedades encontram sua expressao. Tais
expressdes sao transmitidas entre e dentro dos grupos e
sociedades. A diversidade cultural se manifesta néo
apenas nas variadas formas pelas quais se expressa, se
enriquece e se transmite o patriménio cultural da
humanidade mediante a variedade das expressodes
culturais, mas também através dos diversos modos de
criacao, producao, difusao, distribuicao e fruicdo das
expressdes culturais, quaisquer que sejam 0s meios e

tecnologias empregados.

Sai o ultimo mapeamento dos terreiros em Salvador, feito

seu territério, dando
especial atengao as
minorias em geral.

O papel de articulador e
politico das mesmas, que
existe e é atuante apesar
de ter pouco poder de
determinacao dada sua
condicdo de minoria, ndo é
discutido.

com o apoio da Fundagao Cultural Palmares/MinC e realizado

em parceria com a Secretaria Municipal da Reparacéao e a

Secretaria Municipal da Habitacdo e Centro de Estudos Afro-

Orientais da Universidade Federal da Bahia.

Os numeros da pesquisa, inicialmente, contaram 1.296



terreiros, sendo cadastrados 1.138 terreiros em todas as areas
administrativas da cidade e na llha de Maré.

A maioria dos terreiros de Salvador ¢é liderado por mulheres
(61,4%). O percentual de cor/raga entre os filiados se divide
em: 59,1% sao pretos, 31,6% sao pardos, 4,7% sao brancos,
3,7% sao indigenas e 1% sao amarelos.

Ocupacéo: As profissbes dos pais e maes-de-santo sao as
mais diversas.

Situacao do Terreno do Terreiro: 37,25% dos terrenos séo
préprios do pai ou da méae-de-santo. 9% é arrendado, 3,9% é
invadido, 2,4% é alugado e 1,4% é cedido.

Documentacao: Somente 39,9% dos terrenos tém escritura
registada. O percentual sem documentacéo é de 20,8%. 24,6%
tém contrato de compra e venda, 4,3% tem recibo e ha conflito

pela posse em 4% dos terrenos de terreiros.
2006 A Universidade do Estado da Bahia forma uma comisséo para

defender se na justica contra processo que tramita na 12 Regido do
Tribunal Regional Federal, aberto pela Associagéo Brasileira de
Ensino de Arquitetura e Urbanismo -ABEA, em concordancia com
Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia
-CONFEA, questionando a legitimidade de seu curso de graduacao
em Urbanismo. A agao reivindica a suspensao do credenciamento do
curso dos profissionais ja formados bem como o cancelamento do
registro do curso alegando incompatibilidade entre a grade curricular

oferecida e a atribuicdo do urbanista. ]
2006 Consolidacao institucional do Programa Monumenta. E concluida a

selecao publica de imoveis privados, realizada nas 26 cidades do
Programa, com a classificagdo de 892 imdveis e iniciam-se as
discussobes sobre a absorcao definitiva dos aportes conceituais e
gerenciais trazidos pelo Monumenta a estrutura permanente do
governo.

Cronologia

1995- comeca a histéria do programa, quando o Ministério da Cultura
(Minc) e a direcado do Banco Interamericano de Desenvolvimento —
BID, iniciam as tratativas para viabilizar um programa de
preservacao do patriménio cultural do pais e sdo fixados os locais de

intervencgédo prioritaria: Olinda, Recife, Salvador, Ouro Preto, Rio de
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Janeiro e Sao Paulo.

1997- é criada a UCG - Unidade Central de Gerenciamento - no Minc
e redefinida a participagao do Iphan.

1999- nas comemoracdes dos 50 anos do BID, em Petrépolis (RJ), é
assinado o Contrato de Empréstimo com Governo Brasileiro. Em
2000, é o inicio efetivo do Programa.

2003- o Monumenta se aproxima dos programas nacionais de
desenvolvimento para estimular a contrapartida de estados e
municipios para aumentar sua sustentabilidade e capacidade de
replicacao. Um Termo de Cooperagao Técnica é firmado entre o
Iphan e os ministérios da Cultura, das Cidades e do Meio Ambiente,
visando implementar os Planos Diretores das cidades.

2005- acOes de preservagao sustentada. Sao selecionados, por meio
de edital, 77 projetos de promogéao de atividades econbmicas, de
qualificagcao profissional em restauro e conservagéao e de criacéo de
nucleos de educacao profissional em 46 cidades histéricas
brasileiras. Também o Iphan realiza concurso nacional contratando
arquitetos para a recomposicao de seus quadros, agao essencial a

incorporacao das diretrizes do Monumenta as praticas da instituigao.

2006 Nota do Ministério das Cidades sobre Planos Diretores. A Nega-Preta
, . I , . ninguém perguntou
O pais esta assistindo ao espetaculo do planejamento de seus nada e o Modulor

Macunaima ficou
enlouquecido entre o
Federal 10.257 de 10 de outubro de 2001, mais de 1500 que o povo queria e

o que o prefeito,
ligado aos poderes

municipios. Atendendo ao comando do Estatuto da Cidade, a Lei

municipios, de forma inédita na histéria brasileira, estao

elaborando seus Planos Diretores de forma autébnoma e economicos que o
] elegeram, permitia

participativa. E grande o numero de mensagens e consultas que que fosse
apresentado para

temos recebido de prefeitos, vereadores, técnicos, entidades aprovago.
sociais, entre outros envolvidos na elaboracéo dos Planos

Diretores Participativos. O Ministério das Cidades recomenda

que os processos em andamento de elaboragao dos Planos

Diretores Participativos, de acordo com as diretrizes do Estatuto

da Cidade, sejam concluidos sem afobagao para que possam

ser aprovados com qualidade, atendendo a sua principal missdo

que é garantir a fungéo social da cidade e da propriedade,

produzindo cidades para todos.
2006 O Instituto Brasileiro de Administracdo para o Desenvolvimento

(Ibrad), em parceria com a Secretaria Municipal da Reparagéo A Fundagéo
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(Semur) e a Fundagao Cultural Palmares e moradores de Palmares é grande
. o . , divulgadora da idéia
comunidades negras e periféricas, consideradas quilombos de quilombo urbano

urbanos de Salvador, estéo recebendo formagéo técnica para no pais.

elaboracao de projetos e gestao cultural. Com a participacao de
mais de 40 entidades afro-brasileiras ligadas a questao racial, o
curso de elaboracgéo de projetos culturais e convénios esta

acontecendo esta semana, no prédio da Semur.

Certificagcao de Reconhecimento como Patriménio Afro-Brasileiro A maioria dentro da

e i ~ minoria. Esse terreiro
pelo Ministério da Cultura, através da Fundagao Cultural pelo que se conta é

ligado ao Ministro da

Palmares. O Terreiro Mokambo, na Vila Dois de Julho, Trobogy, Cultura, Gilberto Gil.

foi certificado. O terreiro, considerado o mais novo do Brasil,
com apenas 10 anos de fundagao, passou a ser reconhecido
pelo governo brasileiro como espago sagrado de preservagao da
cultura da herancga africana e um patriménio imaterial da
sociedade brasileira. Também seréo beneficiados Manso
Dandalungua Cocuazena, na Estrada Velha do Aeroporto, Axé
Abasséa de Ogun, em Itapua, Maroketu, em Cosme de Farias, e

Babaegun, na llha de Itaparica.

IBGE: umbanda e candomblé perderam 20% de seus fiéis Muitas filhos-de- santo nao
" e . se apresentam como tal e
- “As religides afro-brasileiras, como umbanda e isso vem de muito tempo,
candomblé, perderam 20% de fiéis no Brasil de 1991 a _antes as igrejas
pentecostais. O preconceito

2000. S6 0,23% dos brasileiros se dizem umbandistas, e criou uma forma de

resisténcia que nao permite

os adeptos do candomblé sdo 0,07%. Para praticantes e que dados estatisticos

estudiosos, o recuo é resultado dos ataques de igrejas digam a realidade
socioldgica dessa
evangélicas pentecostais, da concorréncia de praticas religiosidade.

esotéricas, da urbanizacdo — que expulsa terreiros para a
periferia — e da dificuldade de adaptagao a comunicagao

de massa.
Inicio do curso de graduagao em Arquitetura e Urbanismo. Centro Universitario

Augusto Motta (Unisuam), Rio de Janeiro.

O Ministério da Cultura — através da Secretaria da Identidade e =~ Aprimoramento dos

enunciados
Diversidade Cultural e da Fundag&o Casa de Rui Barbosa — discursivos da
promove uma série de encontros para discutir os significados, a negritude.

histéria, os dilemas e as implicagdes politico-juridicas da
identidade e da diversidade cultural, assim como sua relevancia
e aplicagdes ao contexto brasileiro.

Convencgéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Como lidar com a

Intangivel, da Unesco, que compreende as expressdes  transformagao criativa
dessas tradigées sem
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de vida e tradigdes que comunidade, grupos e individuos cristaliza-las em
em todas as partes do mundo recebem de seus formas que as
ancestrais e passam seus conhecimentos a seus comprometam?
descendentes.

Inicio do curso de doutorado no Programa de
Arquitetura -Proarq, na Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo, Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Assembléia Geral de encerramento do XVII A institucionalizagao das leis
Congresso Brasileiro de Arquitetos- propde-se a e das representagoes

. . N . ) profissionais da arquitetura
imediata criacdo do Colégio de Arquitetos e junto com a engenharia no

consequente desligamento da categoria do sistema " gistema Confeal/Crea pode

CREA-CONFEA. O anteprojeto de lei encaminhado ser uma das principais
regulamenta a profisséo de arquitetos e urbanistas, causas da confuséo entre as
e desvincula a categoria do CREA.( Decisdes do profissdes no pais.

XVII Congresso Brasileiro de Arquitetos)

E criada a Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural,
no processo de reestruturacdo do Ministério da Cultura. No
plano das relagdes internacionais, os Ministérios da Cultura e
das Relagdes Exteriores tém trabalha em conjunto em prol da
chamada Convencao da UNESCO sobre Diversidade Cultural,
através da qual os paises assumirdo uma série de
compromissos em torno da promocéao e da protecao da

diversidade cultural.
Inicio do doutorado no Programa de Pés-graduagdo em Urbanismo — Prourb.

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Inicio da graduacao de Arquitetura e Urbanismo, na Pontificia Universidade Catdlica

PUC-Rio de Janeiro no ensino em Areas Tecnoldgicas, em Artes e Desenho Industrial

e em Histdria. Escola privada.
E aprovado o Estatuto da Cidade, Lei n. 10.257 de 10 de Volta o uso do Plano Diretor
. L . . Urbano como instrumento
julho de 2001, que estabelece diretrizes gerais de politica ye desenvolvimento, com a
diferen¢a, pelo menos no
discurso, da busca de um
projeto de lei 5.788/90 (Estatuto da Cidade), projeto processo estratégico de
gestao pactuada de
planejamento, onde o

urbana. A regulamentacgao deste artigo da origem ao

elaborado estrategicamente pelo Senador Pompeu de

Souza, que usa de uma artimanha na elaboragéo e conceito de participagao e
central e nédo os dos
tramitagdo invertendo a mesma e conseguindo que o processos desenvolvidos e

centralizados somente pela

Senado Federal aprove o projeto (pois o0 Senado tecnocracia urbanistica.

geralmente n&o propde leis mas as aprova). Agindo desta
forma, cria um fato consumado, que obriga a articulagao
dos empresarios a ficar numa posigcéo defensiva. Apos

uma longa tramitagao (durou mais de dez anos) foi
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aprovada a Lei 10.257/01, "O Estatuto da Cidade" (nome

original). (QUINTO Jr., 2003, p.46)

[Il Conferéncia Mundial das Nag¢des Unidas contra Racismo, As minorias mundiais se
. . n articulam.
Xenofobia e Formas Correlatas de Discriminacao. Durban,

Africa do Sul.
Criagao do curso de doutorado em

Arquitetura e Urbanismo, com
concentragcao em Conservacgéo e Restauro
e em Urbanismo, na Universidade Federal
da Bahia, na Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo.
Sai o Decreto 3551, de 04/08/2000 pelo qual fica instituido o registro de bens culturais

de natureza imaterial do patrimdnio cultural brasileiro e é criado o Programa Nacional

do Patrimonio Imaterial.

Processos generalizados de reforma urbana: Alguns poucos arquitetos
e ) . . . tornam se celebridades
-constituicao de novas centralidades no dmbito mundial e mundiais na medida que
a necessidade de um espago monumental; formalizam essas novas
reformas do mundo

-mobilidade crescente de pessoas, combinado a um globalizado.

processo crescente de celebracdo de uma urbanidade
idealizada;

-internacionalizagcdo das metodologias de intervengéo nas
cidades aliado ao papel das agéncias multilaterais na
conduc¢ao dos financiamentos internacionais,
particularmente nos paises pobres (FERNANDES in

BRESCIANI, 2001).

No Brasil, as politicas neoliberais no pais chegam pelo Os servigos [a.u.p.u.]

. ) . - L acompanham esse trajeto,
ajuste fiscal e pela implantacdo de um Estado minimo €  ¢om a abertura de inameras

progressiva privatizacdo de empresas estatais e de empresas de consultoria, e
também organizagées nao
servicos publicos. O Estado deixa de ser o responsavel governamentais, que

passam a executar os
servigos profissionais

da produgéo de bens e servigos, e passa a fortalecer a requeridos.

direto pelo desenvolvimento econémico e social por meio

caracteristica de participar “por fora”, promovendo e

regulando o desenvolvimento.
Nesta década surge o projeto Folhas Sagradas que retoma a discussdo com os

Terreiros, com énfase nos aspectos de preservagao ambiental, mas isso também nao

tem continuidade.
“O patrimbnio cultural no Brasil ndo é s6é uma questao de cultura, mas também de

matéria econdmica”. Francisco Weffort, ministro da Cultura. Brasil, 1999.
Inicio do curso de graduagao em Arquitetura e Urbanismo
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da Universidade Salvador, Unifacs, em Salvador.

Inicio do curso de mestrado em Analise Regional da

Universidade Salvador, Unifacs, em Salvador.
Fim da mostra no Museu Estacio de Lima, Salvador, composta de:

-armas e instrumentos diversos empregados em homicidios, roubos e furtos, assim
como de baralhos viciados, dinheiro falso, artificios usados por narcotraficantes para
a venda de seus produtos etc.

-exemplares colhidos no trabalho dos legistas baianos: aberragbes anatdmicas
diversas, fetos hidrocéfalos, essas coisas.

- objetos de culto do candombilé.

Nunca houve qualquer indicagado do motivo que levaria a compor tal mostra. Mas o
recado silencioso das pecas é claro: o conjunto de itens, colocado ao lado de
aberracdes da natureza e de documentos da delinqiiéncia, s6 podia ler-se no modo
negativo, como testemunhos de um desvio, de taras, de uma patologia. S6 no ano de
1999, o Museu Estacio de Lima (por imposigao da Justiga) fez cessar a exposi¢ao
que ilustra essas teses de maneira brutal, tendo resistido por mais de uma década a
pressoes da sociedade civil para fazé-lo. Até essa data, escolas publicas de Salvador
levavam seus alunos do ensino fundamental e do curso secundario, para visitar essa
exposicao, onde objetos de culto do candomblé eram apresentados junto a armas de

crime e ao que a medicina chama de monstros (SERRA, 2006).
Ministro da Cultura anuncia o tombamento do Axé Opé Afonja, que vai passar a ser

considerado legalmente, patriménio histdrico e cultural do Brasil.
Reportagem "Um Rio de atabaques" publicada na Revista Isto E de 10 de dezembro

de 1997. Apesar da fama de Salvador existem mais terreiros de candomblé na
Baixada Fluminense do que na Bahia". De acordo com o levantamento feito pelo
Centro Nacional de Africanidade e Resisténcia Afro-Brasileira (CENARAB), a Baixada
Fluminense tem trés mil e oitocentos (3.800) terreiros contra apenas mil e duzentos
(1.200) na area de Salvador e do Recdncavo Baiano, sendo mais provavel que o
numero de centros da Baixada Fluminense seja duas vezes maior. A Baixada
Fluminense é a Pequena Africa brasileira defende Beatriz Costa de 67 anos, a Mae

Beata de lemanja de um tradicional terreiro em Nova lguacu .
Em Salvador o urbanismo separado do curso de

formacéao de arquitetura foi incluido como opgéao
de curso de graduagéao no vestibular a partir de

deliberagao do Conselho Universitario da Uneb.
Inicio do curso de mestrado no Programa de Urbanismo da Faculdade de Arquitetura

e Urbanismo, Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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O Brasil é o ultimo pais na América Latina a seguir Paradoxo: numa economia
) . neoliberal, a participagao politica
as regras ditadas pelo Consenso de Washington, gas comunidades envolvidas é que,

e o faz com o Plano Real em 1994, época em que Pelo menos no discurso, definem a
direcao dos projetos, como os

as criticas ao modelo neoliberal aplicado nas planos estratégicos. E condigio
primeira de legitimagao das

economias latino-americanas Ja surgiam, como no intervengdes. Seguindo a légica

caso da Argentina. Os movimentos populares toda intervencao para o
desenvolvimento deve ser
organizados criam demandas por participacéo participativo e por consequéncia

- . , . deve respeitar as culturas locais.
politica ao ponto de ser criado o Férum Mundial P

Social, e o maior vildo de todos os movimentos
sociais € o modelo neoliberal. Contra o mercado,

a participacao dos periféricos, das minorias.

Inicio do curso de Doutorado da pds-graduacgéo no Instituto Pesquisa e
Planejamento Urbano e Regional - IPPUR, tendo como objetivo atender a
crescente demanda pela formagao e qualificagcdo de docentes e especialistas
em Planejamento Urbano e Regional.

Acontece a Eco-92 no Rio de Janeiro e desse evento sai a Agenda 21, documento
que dispde sobre a implementacado do desenvolvimento sustentavel em diversos
paises do mundo e em todos os niveis de organizagdo humana: estados, municipios,

cidades, bairros, escolas e assim por diante.
Leonel Brizola, no Rio de Janeiro, “na sua segunda

administragdo, em 1991, cria o secretariado estadual e, na
sua segunda administragcao, em 1991, cria a Secretaria
Extraordinaria de Defesa e Promogao das Populagbes
Afro-Brasileiras, inicialmente dirigida por Abdias do

Nascimento.” (BARCELQOS, 1996, p.207)
Disseminam os discursos sobre o city marketing, a cidade como mercadoria global. A

necessidade de atrair fluxos de capital que garantiriam a sobrevivéncia e o
crescimento das cidades, ao menos em tese, faz com que elas adquiram o “pacote”
de tecnologias gerenciais do urbano. Tal pacote inclui o planejamento estratégico, a
criacdo de consensos entre os cidadaos, o “patriotismo de cidades”. No mercado de
cidades torna-se necessario garantir um “diferencial” entre elas. Para isso a “cultura
local” torna-se um valor: as expressodes artisticas, as manifestacdes populares € o
patrimdnio histérico. O Estado e a iniciativa privada tornam-se parceiros nos
processos de preservagao do patrimdnio histérico edificado, que viram cenarios para

os consumidores de lugares (BOTELHO in FRUGOLI Jr. et alli(org.), 2006, p.49).
O termo Arquitetura Publica comecga a surgir no ambito do

Sistema CONFEA-CREA, dada a real necessidade social
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da atividade do arquiteto urbanista. Inicia-se, entre os
profissionais, a idéia e a necessidade de atuar no ambito
da assisténcia técnica principalmente no tema moradia

para a populagao de baixa renda.
Os conceitos, participagdo comunitaria e valorizagcao do verde enfatizados a partir da

década de 1970 e depois os elaborados pelos pés-modernos, a busca da diversidade
na cidade; a sua necessaria historicidade; o reconhecimento da pluralidade e da
complexidade dos meios de expressao urbana; o ndo determinismo nas intervengoes
sobre a cidade; a partir dos anos 1980, mas sobretudo a partir de 1990, deixam de
ser diferenciadores das praticas de intervencao sobre as cidades para se
transformarem em termos quase consensuais das ag¢des implementadas no espaco
urbano, em diversas de suas configuragdes: politica, empresarial, da midia, do corpo
técnico vinculado a acao sobre as cidades. Assim, em torno das mesmas palavras
confluem praticas totalmente distintas. As palavras consenso apresentadas em
projetos e planos de de interveng¢ao dos mais variados s&o: memoria, histdria, lugar,
centralidade, comunidade[participacdo comunitaria], meio ambiente, identidade,

tradicao, patrimonio, sustentabilidade (FERNANDES in BRESCIANI, 2001)
Elei¢cbes diretas para presidéncia da Republica
Constituicao Brasileira.

Art. 5°. Todos s&o iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade; VI-é
inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenga, sendo assegurado o livre exercicio
dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a prote¢ao aos locais de culto e a

suas liturgias;
Inicio do curso de mestrado do Programa de Arquitetura-Proarqg, na Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal do Rio de Janeiro.
O Nucleo de Planejamento Urbano e Regional, 6rgao A maioria na minoria.

suplementar do Centro de Ciéncias Juridicas e Econbmicas da
Ufrj, criado em 1982, é transformado em Instituto de Pesquisa e
Planejamento Urbano e Regional-lppur. Sem compromissos com
0 aparato planejador do regime militar, sua trajetoria inicia em
1971 na Coordenacao de Programas de Pds-Graduagdo em
Engenharia -Coppe com o Programa de Pés-Graduagdo em
Planejamento Urbano e Regional, em decorréncia de convénio
firmado pela Universidade Federal do Rio de Janeiro com o
Servico Federal de Habitacdo e Urbanismo. Foi o primeiro

programa. O Serfhau e o BNH, subordinados ao Ministério do
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Interior, responsavel desde sua criagdo (1966) pelas politicas
urbanas e regionais, pretendiam fomentar a formacao de quadro
capacitados para elaborar e implementar politicas e planos
territoriais que, a época, se acreditava serem capazes de
disciplinar o crescimento urbano e, de forma mais geral,
racionalizar e controlar tecnicamente, a partir do poder central
planejador, toda a organizacéo territorial do pais. Rapidamente,
porém, ao invés de limitar-se simplesmente a preparar
tecnicamente os planejadores desejados pelo regime militar, o
PUR tornou-se espacgo de formagao e reflexao criticas, a busca
de alternativas ao modelo de planejamento centralista-
tecnocratico-autoritario entao vigente. A expulsao do quadro
docente de sete professores em 1976 veio punir esses
exercicios de liberdade académica, intelectual e politica. O PUR
teria seus dias contados, nao fosse a resisténcia de estudantes
e professores que mantiveram abertas as portas do Programa,
enfrentando inclusive a indiferenga, quando nao a oposicao, da
estrutura universitaria. Como decorréncia desta crise, o PUR
acabaria sendo desligado da COPPE em 1979. Diretamente
vinculado a Sub-Reitoria de Pds-Graduacéo e Pesquisa, foi
submetido, entdo, a uma verdadeira intervengao politico-
institucional, que buscava limitar o escopo do programa e sua
atividade intelectual e académica critica. Novamente a
resisténcia de professores, alunos e servidores técnicos-
administrativos asseguraria a continuidade do Programa. Em
1982, como primeiro passo para superar a intervencéo, o PUR
foi incorporado ao Nucleo de Planejamento Urbano e Regional,
6rgao suplementar do Centro de Ciéncias Juridicas e
Econdmicas até que o Ippur fosse criado e integrado na
categoria de Instituto Especializado, o Centro de Ciéncias
Juridicas e Econdmicas da Universidade Federal do Rio de

Janeiro.
Salvador, devido ao vasto patriménio arquitetdnico e ao

legado cultural de origem africana, que juntos engendraram
um rico repertério musical, religioso, artistico, etc. recebe o
titulo de Cidade Patriménio Cultural da Humanidade,

concedido pela UNESCO. Além disso, o Centro Histdrico de
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Salvador, pela sua importancia arquiteténica do periodo
colonial foi tombado pelo Patriménio Histérico Nacional e
considerado pela UNESCO como Patrimonio Histérico e

Artistico da Humanidade.
Sao tombados provisoriamente os primeiros monumentos negros no Brasil, o terreiro

da Casa Branca em Salvador - pelo IPHAN (6rgao federal) e a Pedra do Sal no Rio

de Janeiro- pelo INEPAC (6rgao estadual).
Criagao do curso de mestrado em arquitetura e urbanismo na Universidade Federal

da Bahia, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.
Secretaria do Planejamento da Prefeitura Municipal de Salvador passa a levar em

conta a existéncia dos Terreiros, gragas a um projeto com a Fundag&o Nacional Pro-
Memodria: Projeto de Mapeamento de Sitios e Monumentos Religiosos Negros da
Bahia (MAMNBA), que pretende definir uma politica de preservacgao do patriménio
configurado pelos “sitios e monumentos” evocados no seu titulo. Espera-se, com o
estudo sistematico da histéria e da situacao dos Terreiros, “contribuir para uma
melhor compreensao do processo de formacao e desenvolvimento do complexo
urbano centrado em Salvador”, assim como para “o planejamento urbano e regional
no mesmo dominio, com énfase na definigdo de uma politica ecoldgica e
paisagistica”. Esses objetivos ndo foram atingidos porque a SEPLAN, e o Estado da
Bahia nao incorporaram as metas do MAMNBA a sua politica urbana. Esse encerrou-
se em 1986, mas criou as bases para o tombamento pela Uniao, através do IPHAN, e
na defesa de alguns outros, com a Lei de Uso do Solo tornados Area de Protecéo

Cultural e Paisagistica do Municipio (SERRA, 2001, p.36).
O debate sobre a preservagao do patriménio

artistico e cultural no Brasil é ancorado numa
perspectiva desenvolvimentista. Cabia ao
Estado o papel central na captagao dos
recursos e execucao dos projetos. (LEITE in

FRUGOLI Jr. et alli(org.), 2006, p.25).
Banco Mundial e o FMI recebem inimeras criticas por financiarem projetos para

governos corruptos e ndo democraticos e passam a exigir que os projetos por eles

financiados sejam elaborados com a participagdo das comunidades envolvidas.
Vale ressaltar que os movimentos sociais urbanos no Brasil [os movimentos de luta

pela terra urbana ja se organizavam desde a década de 1940, mas se pensarmos na
questao dos quilombos, que se localizavam em areas mais afastadas mas que faziam
parte da rede econbmica das cidades proximas, os movimentos sociais sdo anteriores
a Abolicao da Escravatura] s6 passaram a ser objeto de pesquisa em meados da
década de 1970 (KOWARICK, 1988).[...] E quando pela primeira vez a sociologia
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brasileira reconhece a pertinéncia e especificidade do urbano como objeto de
pesquisa e recorte tedrico. Aquele momento, influenciado pelo pensamento marxista
estruturalista francés, foi marcado por uma leitura de modelo de urbanizagao
resultante do “milagre brasileiro” a partir do papel da acumulagao capitalista, do
Estado e dos meios de consumo coletivo. Ele langa a nogao de expoliagao urbanal...]

(GARCIA,2006:13)
Em 1971, da-se a atualizacio da legislagao urbanistica no Brasil por meio de ato

institucional, como parte da estratégia politica defendida pelo governo militar de
instrumentalizagdo das administragdes metropolitanas diante do crescimento
explosivo das cidades durante o chamado "milagre econdmico".

A importancia da retomada da politica urbana e territorial vinha dentro da tradigéo
geopolitica de modernizacéo conservadora, e os militares comegcaram a estabelecer
uma agenda onde a questao territorial passava a ser um componente importante no
controle politico.

A década de 1970 produziu ainda a lei de parcelamento do solo urbano (6766/77), a
lei de zoneamento industrial (1817/78) e o projeto de lei 775/83, que tratava do
desenvolvimento urbano (QUINTO Jr., 2003).

Em Salvador desenvolvem-se formas de mobilizagao Producao de espagos
e . ) . (ocupagao e construgao)
inéditas e Unicas, que recriam em termos raciais, com para a negritude que

procuraram ser, ao mesmo
. tempo, de lazer e politico.
urbano.[...] o elemento inicial, em certa medida propulsor E diferenciado dos espagos

d bili . ial 70-80. foi 0 fend tradicionais do samba,
a mobilizacao racial nos anos 70-80, foi o fendbmeno capoeira e candomblé,

maior visibilidade, fisica e simbolicamente, o espaco

“pblack soul”, opgéo de lazer indiscutivelmente racial, mas onde as duas esferas, da
producao da festa e da

de dificil instrumentalizagao politica, que aglutinou jovens militdncia nao se misturam.

negros no Rio de Janeiro, Salvador e Sao Paulo.

Sobretudo nas duas primeiras cidades o “black soul” foi

expressivo em termos de mobilizagdo influenciando a

trajetoria de importantes militantes do movimento negro.

Paralelamente a musica norte-americana, utilizada como

veiculo da linguagem “soul”, a luta pelos direitos civis

naquele pais, bem como os processos de descolonizagao

dos paises africanos informaram a criacdo de diversas

organizagoes. A década de 70 foi de intensa mobilizagao.

Em Salvador registram-se as atividades do Grupo Nego;

cria-se o Bloco Afro IIé Aiyé, em 1974]...] No Rio de

Janeiro, acontecem as reunides do Centro de Estudos

Afro-Asiaticos, fundam-se a Sociedade de Intercambio
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Brasil-Africa-SINBA, em 1974, e o Instituto de Pesquisa
das Culturas Negras-IPCN, em 1975]...]". (BARCELOS,

1996, p. 198)
O candomblé ganha as ruas, a midia e a academia. Torna-se enredo de escolas de

samba do primeiro e do segundo grupos no carnaval, aparece nas tramas oferecidas
por canais de TV em horario nobre, sacerdotes e sacerdotisas ocupam espago nas
programacoes diarias de estagdes de radio e nde final de ano na televisdo, com suas

previsdes. (TEIXEIRA; PORDEUS Jr. in MARTINS; LODY (org.), 2000, p.192)
Alta da inflacdo e emergéncia do neoliberalismo nos paises centrais, crise no sistema

capitalista e desemprego na industria. Emergéncia do turismo como alternativa
econdmica. Nesse contexto as cidades passam a valorizar seus recursos naturais e

sua producao cultural local como bens de consumo para o desenvolvimento turistico.
Nesta década a Secretaria de Seguranga Publica do Estado Provavelmente em 1974.

da Bahia deixou de fazer o registro e conceder as licengas
de funcionamento aos candomblés, cujo “cadastro”

mantinha... (SERRA, 2001, p.36)
Oposta a politica de bem-estar do Estado intervencionista do

_ . . ) . E um pretenso fim do
keynesianismo, seguidores do neoliberalismo organizam-se  odelo do modernismo
a partir de 1947 sobre a lideranca do economista Friedrich desenvolvimentista.
Hayek, reunindo-se duas vezes por ano por quase trés
décadas. Suas idéias passam a ganhar espago académico
na década de 1960, e com a vitéria de Margareth Thachter
em 1979 na Inglaterra, seguida de Ronald Reagan em 1980
nos Estados Unidos, as idéias saem do campo tedrico para o
politico.

Tanto o liberalismo do século XVIII como o neoliberalismo do
século XX rompem com a igualdade dos individuos ou dos
grupos sociais pela interven¢ao do Estado, mas o ultimo
conta com os avancgos da Econometria, o individualismo &
configurado em modelos matematicos e teorias como a
teoria dos jogos e as expectativas racionais- a ideologia do
neoliberalismo combinou num ciclo virtuoso com a tecnologia
da informacéo que ajudou a desregulamentagao dos
mercados da globalizagao financeira, 0 comunismo n&o mais

era a outra ponta da balancga. (FIORI, 1997)
Lei de Parcelamento, Lei 6766, de 19 de dezembro de 1979 que Racionalidade na
D , produgao do espago
dispde sobre parcelamento do solo urbano e da outras urbano que nio
providéncias. abarca as ocupagoes
e construgoes do
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Artigo 2° - O parcelamento do solo urbano podera ser feito espaco informal.
mediante loteamento ou desmembramento, observadas as
disposicdes desta Lei e as das legislacdes estaduais e

municipais pertinentes.
Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e

Agronomia, usando das atribuigdes que Ihe conferem a
Lei n°® 5.194 de 1966, faz a Resolugdo N°262, de 28 de
julho de 1979 regulamenta as atribui¢cdes para os
técnicos em arquitetura: Técnico em Decoragao e

Técnico em Maqueteria.
Criada a FNA - Federacdo Nacional dos Arquitetos e Urbanistas. O agenciamento
, ) . . - . [a.u.p.u.] entra na
Na década de 80 a entidade langou o Grito da Cidade, mobilizacéo questio politica
em uma posigao
diferente da usual,
Urbana e que preparou terreno para a sua participagdo no alocada com os
interesses
capitalisticos

1988. Na seqliéncia, a FNA passou a integrar o Forum Nacional da  hegemoénicos e
busca formas de

qgue envolveu entidades e profissionais na luta pela Reforma

Processo Constituinte que resultou na adogéo da Constituigcao de

Reforma Urbana, que entre outras lutas, contribuir para a colocar as
~ . . minorias também

aprovacao em 2001 do Estatuto da Cidade. FNA participou na como o seu

organizacao da Oficina sobre “Arquitetura e Engenharia Publica”, cliente.

para garantir a assisténcia técnica nestas areas para as

populagdes de baixa renda e organizar, em nivel nacional, debates

através de Seminarios pela construgdo de uma politica nacional de

assisténcia técnica, iniciativa voltada para reunir todos os

segmentos profissionais organizados.

A legislacdo de parcelamento do solo urbano abre espaco legal  Instrumentalizagéao

. . ) do agenciamento
para loteamentos de interesse social, com a lei 6766/79. [a.u.p.u.] para o
Desenvolve-se a partir dai uma cultura técnica de projetos de servng:ﬁcn%r:aass

interesse social, que procura urbanizar e integrar as populagdes

que residem em areas socialmente excluidas.
Reconhecido pelo Decreto n® 81.143/78, graduagao no curso de Arquitetura e

Urbanismo na Universidade Gama Filho, no Rio de Janeiro.
Surge o Movimento Negro Unificado — MNU, que procura a

integracao das variaveis raca e classe na pratica politica da
organizacao, e tenta articular as diversas organizagdes e grupos
atuando naquele momento. Primeira organizagao de carater
nacional no contexto da mobilizagao racial no Brasil depois da

FNB. (BARCELOS, 1996, p.199)

Lei n° 6.513- dispde sobre a criagdo de Areas Especiais e de Cristalizagcdo dos
fluxos turisticos no
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Locais de interesse Turistico. Sdo consideradas de interesse Brasil, ja
. < . e e considerando como
turistico as Areas Especiais e os Locais instituidos na forma da interesse turistico

as manifestagcoes
culturais ou
protegidos por legislacao especifica, e especialmente: os bens de etnolégicas e os

presente Lei, assim como os bens de valor cultural e natural,

lor histori i 6ai s historico: locais onde
valor historico, artistico, arqueologico ou pre-historico; as ocorrem.
reservas e estagdes ecoldgicas; as areas destinadas a protegdo O candomblé e o

terreiro enquadram
dos recursos naturais renovaveis; as manifestagdes culturais ou nessa ordenagio.

etnoldgicas e os locais onde ocorram; as paisagens notaveis; as
localidades e os acidentes naturais adequados ao repouso e a
pratica de atividades recreativas, desportivas ou de lazer; as
fontes hidrominerais aproveitaveis; as localidades que
apresentem condi¢des climaticas especiais; outros que venham a

ser definidos, na forma desta Lei.

Os bens culturais passam a ser protegidos pela Convencéo sobre a Protegéo
do Patriménio Mundial Cultural e Natural, aprovada pela Conferéncia Geral da
UNESCO, em sua décima sétima reunido em Paris, em 16 de novembro de
1972. O Brasil adere a Convencédo em 12 de dezembro de 1977, pelo decreto
80.978.

Inicio do curso de graduagdo em Arquitetura e Urbanismo na escola privada Centro

Universitério Metodista Bennett — Unibennett, no Rio de Janeiro.
E criada a legislacao especifica que protege os candomblés

da agéo policial no Rio de Janeiro, periodo em que ocorre uma
relagao estreita entre os terreiros e o poder publico, tendo a
legitimag&o do candomblé como uma de nossas
representagdes nacionais. Compreende-se que fora o
"estatuto de independéncia" que favoreceu a expansao dos
terreiros na Baixada Fluminense a partir de Jodosinho da
Goméa, pois a ascenséo religiosa de seu terreiro, na década
de 50, configurou uma valorizagao da religiosidade afro-
brasileira, com uma maior abertura a nao adeptos do
candomblé, pois nem todos que frequientavam o terreiro da
Goméa eram parte da familia-de-santo angoleira

(NASCIMENTO, 2004).
Daniel Bell em As contradigbes culturais do capitalismo precede a deixa para o

diagnéstico neoconservador repisado até hoje, segundo o qual o risco maior que o
sistema corria era o da “ingovernabilidade”, devido justamente a uma “adversary
culture” solto nas ruas. Por onde se vé que ja estava armado o cenario que atribuiria

a cultura um papel central na governabilidade do aparato de dominagao (ARANTES,
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2000, p.41).
Resolugéo n°® 218, de 29 de junho de 1973 discrimina atividades das diferentes

modalidades profissionais da Engenharia, Arquitetura e Agronomia, como recomenda
o Relatério para a UNESCO da Comisséo Internacional sobre Educacéo para o

século XXI. )
Fundada a ABEA- Associagao Brasileira de Ensino de Arquitetura e Urbanismo. E

uma entidade sem fins lucrativos que busca a melhoria na qualidade de ensino de
arquitetura e urbanismo no Brasil. AABEA trabalha desde 1989 na implantagcao de
uma politica nacional para o estabelecimento de perfis e padrbes que assegurem a

qualificagao do profissional arquiteto e urbanista.
Robert Venturi, Denise Scott Brown e Steven Iznevour publicam Aprendendo com Las

Vegas. A partir de um vocabulario urbano popular das constru¢gdes comerciais
americanas, legitima-se o gosto nao erudito ou n&o culto dos processos de produgao

da cidade.
Inicio do curso de Mestrado no Programa de Pés-Graduagao em Planejamento

Urbano e Regional do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional —

IPPUR/ UFRJ.
Inicio do curso de graduagao em Arquitetura e Urbanismo , na escola privada

Faculdades Integradas Silva e Souza (Fiss), no Rio de Janeiro.
E celebrado pela primeira vez o Dia Nacional da Consciéncia Negra, cuja mobilizagao

pela data foi realizada pelo escritor, militante e poeta gaucho Oliveira Silveira, com

apoio dos militantes do Movimento Negro Gaucho.
Descentralizagao das politicas de patriménio, até entdo concentradas no Instituto do

Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — Iphan, érgado do governo federal brasileiro
encarregado da politica nacional de preservagao. O patriménio vai sendo
incorporado as politicas urbanas, articulado ao desenvolvimento regional e ao
incremento do turismo. Um dos marcos desse processo de descentralizagao foram os
Encontros de Governadores, em Brasilia (1970) e em Salvador (1971), nos quais
foram tracadas novas estratégias de preservacao com a participagdo dos Estados.
Uma de suas consequéncias foi a convocagao de érgaos financeiros de habitagdo e
turismo, como o Banco Nacional de Habitacdo (BNH) e a Empresa Brasileira de

Turismo (Embratur) (LEITE in FRUGOLI Jr. et alli (org.), 2006, p.26).
A partir de 1970, os negros elaboraram uma nova proposta

para o carnaval, revivendo de forma contemporanea os
antigos afoxés. Assim nasce o llIé-Aiyé, como uma forma de
reacao ao carnaval branco e com a perspectiva de celebrar
os valores da cultura negra nacional e
internacional.”(BACELAR in MARTINS; LODY/(org.), 2000, p.
38).
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E iniciado o Programa de Pés-Graduag&o em Arquitetura e Urbanismo da FAUFBA a

partir de cursos de especializagao.
O candomblé passa ter um nimero crescente de iniciados

das camadas médias da populagao: profissionais liberais e
intelectuais das mais variadas cores e niveis socioecondnicos
aderem a ethos e a estilo de vida bastante diverso daqueles
dominates na sociedade hegemoénica e equiparam-se aos
grupos umbandistas que, desde os anos 1930, congregavam
preferencial mas nao exclusivamente tais camadas sociais
(TEIXEIRA; PORDEUS Jr. in MARTINS; LODY/(org.), 2000, p.

191).
Governo pela Junta Militar- Costa e Silva com derrame.

Assume General Médici, que nao era sucessor politico de Costa e Silva, e sai os

“linha-dura” do centro do poder. Inicia-se a abertura politica, “lenta, gradual e segura”.
Clube de Roma. Especulagao sobre as consequiéncias do modo de desenvolvimento

mundial, utilizando modelos matematicos e projegcdes sobre as possibilidades de
sobrevivéncia do homem dentro dos padrdes da época. A conclusdo desse grupo era
de que a catastrofe, o que serviu para alertar sobre os ritmos de desenvolvimento que
ndo sao constantes indefinidamente. A década de 70 marca o desenvolvimento do
saber ecoldgico. Problemas como a degradagao do ambiente provocados pelo
desenvolvimento econdmico passam a ser entendidos como problema global,

superando as questdes pontuais discutidas nas décadas anteriores.
A partir da Reforma Universitaria introduzida pela Lei de

Diretrizes e Bases de 28/11/68, o Curso de Arquitetura
sofre modificagao para atender as caracteristicas do

sistema de créditos.
Encontro de Quito, que junto com a Carta de

Veneza(1964) levantam a discussao dos 6rgaos
internacionais de preservacgao sobre a necessidade de
investimentos privados nas praticas de preservagao,
tendo em vista a escassez dos recursos publicos para o

setor (LEITE in FRUGOLI Jr et alli.(org.), 206, p.26).
Conta-se que em Nilépolis, faleceu Tata Fomotinho, nascido em Salvador. Sua vida no

santo comegou em uma visita ao candomblé do Seja Hunde, em Cachoeira, onde ele
foi tomado por seu vodun, "bolando" de forma definitiva. A queda representou um
problema para a Mae de Santo da casa, Gaiaku Maria Angorense que por tradigéo
jamais havia raspado um homem, postura que pretendia manter até o fim de sua vida.

Ao consultar Ifa, no entanto, a sacerdotisa foi obrigada a render-se a vontade de
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Oxum que nao abria mao da exigéncia de ser "feita" na cabega de Fomotinho e,
naquela casa. Assim, ele foi recolhido num barco composto de oito iads, sendo ele o
unico homem. Depois de iniciado, Fomotinho participava como Pai Pequeno na casa
de candomblé de Manuelzinho de Oxdssi, filho de Maria Neném. Como a casa era de
Angola, ele passou a ser chamado de "Tata" e assim ficou definitivamente conhecido
como "Tata Fomotinho". Transcorria o ano de 1930 quando Fomotinho, a bordo de um
navio do Lloyd Brasileiro, chegou ao Rio de Janeiro, acompanhado de seus amigos
Jodo Lesengue e Bananguami. O jovem sacerdote foi residir numa casa muito
humilde situada na rua Navarro, mudando-se, pouco tempo depois, para a estrada da
Portela, 606, no suburbio de Oswaldo Cruz. Naquela época de repressao ele contava
com a protecao de Paulo da Portela, fundador da tradicional Escola de Samba da

Portela, o que de certa forma, mantinha a policia distante da casa de candomblé.
Lei n° 5194/66 que regula a profissdo de

Arquiteto.
O arquiteto grego Constantinos A. Doxiadis, elabora seu

projeto de remodelacédo, melhoramentos e expanséo da
cidade do Rio de Janeiro, baseado nos principios da
Equistica: teoria centrada nos grupamentos humanos nos
“seus aspectos fisicos, sociais, econdmicos e
demograficos, ou seja, o habitat, natural dos
grupamentos, suas populacdes, nivel econémico,
estrutura social e comercial, padrdes de uso da terra,
distribuicao de edificios de uso comum e instalagdes,
rede de transportes e de servigos de utilidade publica. Ja
na época o plano propunha uma politica de
reurbanizacao e a reabilitacdo de favelas, sem a
remogao, mas desde que essas nao interferissem no

projeto.
Criagao do Banco Nacional de Habitacado-BNH e do Sistema Financeiro da Habitagao-

SFH. A lei foi sancionada 150 dias apds a instalagao do regime militar.
Em outros momentos histéricos das rebelides as

comunidades de terreiros abrigaram e esconderam
militantes politicos perseguidos pela ditadura de Vargas e
pelo golpe de 64. Nao foi a-toa que muitos sacerdotes do
culto de Xangd (orixa da politica entre outros aspectos) e
do culto de Egum (culto de formacéao de lideranca) foram
perseguidos e muitos mortos. As casas de candomblés

sempre estiveram associadas aos quilombos e as
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instituicoes de negros, constituindo-se em instituicdes

vivas e atuantes até hoje. (MACEDO, 1994, p.27).
Lei Municipal n.1471 de 30 de abril de 1963 cria a Companhia Urbanizadora de

Salvador-Cursa, tendo como finalidade "formular planos gerais para a construgao e
higienizacao de habitagdes de tipo individual ou coletivo ao alcance de familias de
escassos recursos econdmicos, usando técnicas do esforgo proprio e de ajuda mutua
e estimular a execug¢do de obras de urbanizacédo, saneamento urbano e servigos

comunais necessarios.”
Os distritos “histéricos” comegavam a ser lentamente reocupados por setores mais

abastados das classes meédias, que retornavam ao centro em busca das vantagens ali
oferecidas pelas proximidades. Moradia, trabalho, lazer e consumo mais disponiveis
nas proximidades associado a valorizagdo de imoveis antigos considerados de
interesse para preservacgao histérica. O retorno dessa gentry (palavra em inglés para
as pessoas de classe alta e proprietarias de terra, especialmente do passado) era
concomitante a chegada de novos usos que agregavam ainda mais “valores culturais”
as areas centrais. Galerias de arte, ateliés de artistas novos ou em ascensio,
restaurantes e cafés refinados iam surgindo, formando seu publico e reafirmando a
conquista do territorio central. Em 1963, Ruth Glass deu a esse processo o nome de
gentrification no seu livro Introduction to London: aspects of change. O processo que
inicialmente tinha algo de espontaneo e conduzido pelo mercado imobiliario tornou-se,
ao longo dos anos 1990 uma politica urbana, uma estratégia articulada e global que
representa uma conquista classista da cidade (BOTELHO in FRUGOLI Jr et alli(org.),

2006, p.48).
Inauguracgao de Brasilia. O Rio de Janeiro deixa de ser a capital federal.
Movimento da elite em busca de simbolos nacionais, e o que se

desejava naquele momento eram simbolos afro-brasileiros.
Fazer santo, tanto em Salvador quanto no Rio de Janeiro, era
moda e ndo podia ser em qualquer bairro, tinha de ser no centro
da cidade de Salvador, por maes e pais de santos reconhecidos
nacionalmente e na Baixada Fluminense, preferencialmente no
terreiro de Jodosinho da Goméa em Duque de Caxias. Agora o
mais interessante nesta época foi a grande enxurrada de artistas
cantando os pontos de candomblés e escrevendo cantigas como
Caymmi, Vinicius de Moraes , Caetano e Gil, e também de
narrativas sobre a cidade de Salvador como importante cenario

para o reinado dos Orixas (NASCIMENTO,2004).
Inicio do processo de patrimonializagdo. A acelerada obsolescéncia das coisas e dos

valores estaria levando a uma ampliacdo da nocao de patrimbnio, a qual
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incorporariam também os “modos de vida”. As “tradicdes populares” aparecem em
varios projetos de “reconversido” de espagos abandonados pelo capitalismo, dos quais
os melhores exemplos séo as fabricas antigas e outros. A cultura popular assume um
papel importante na maior dos projetos por dinamizarem o local, gerando novas

atividades e atraindo novos publicos (JEUDY, 2005).
1960 A dinamica dos processos urbanos na América Latina também é tema de simpdsios e

reunides a partir dos anos 60, onde sao discutidos e analisados diferentes aspectos
da vida urbana e tratados os aspectos temporais relativos ao momento da
independéncia dos paises ibero-americanos da Espanha e de Portugal no século XIX.
Os Simpésios de Histéria Urbana da América Latina realizam-se em Buenos em 1966,
em Stuttgart em 1968, em Lima em 1970, em Roma em 1970. o primeiro Seminario
de Histéria da Cidade e do Urbanismo que ocorre no Brasil acontece em 1990, em
Salvador-BA (PINHEIRO, 2002, p.36).

[t/e] modernidade desenvolvimentista
Para discorrer sobre esse [t/e] é necessario demarcar as distintas
apropriagdes do moderno (termo geral dado aos movimentos de vanguarda do
século XX)- o modernismo (aderéncia ao moderno pela questdo do estilo, num
processo de exacerbagdo do movimento), a modernizagdo (processos de
atualizacao) e a modernidade (moderno enquanto qualidade ou estado do tempo).
Todas essas apropriagdes estdo presentes no tempo contemporaneo. Concordando
com alguns tedricos, ainda somos modernos, entretanto, ndo somos somente
modernos. A modernidade ainda latente € uma das facetas apresentadas pelo [t/e]
contemporaneo.
Também, a modernidade nao foi uma totalizagdo, cada lugar (da Europa, da
Asia, da Africa, dos Estados Unidos, da América Latina) teve uma vivéncia prépria
desse processo. Entretanto, toda modernidade responde no [t/e] ao fascinio pela
ordem racional, pela civilizagdo e pelo progresso colocados como armas contra o
atraso. A outra questdo de fundo desse [t/e] € a nacdo e a identidade nacional.
Todas essas questdes, mesmo que com configuragdes distintas, sdo embasadas
pelo pensamento liberal, positivista e evolucionista que racionaliza até a religido.
Na cronologia a modernidade surge com a republica e esta divida em dois
tempos, a primeira € a modernidade desenvolvimentista (1960-1930) e surge com o0s

grandes planos de desenvolvimento nacional, a segunda € a modernidade
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revolucionaria (1930-1889)- surge com a crise dos modelos politicos e econdmicos
tradicionais, causada pelas idéias européias da llustracdo e pelas novas técnicas

industriais.

Arquivo n°2- [t/e] modernidade desenvolvimentista
1960 A partir da década de 50 e sobremodo nos anos 60, verificou-se uma
1950 completa transformacao em Salvador, com nitidas repercussoes
sobre a vida dos negros na sociedade. A nova industrializagdo, uma
extensdo do desenvolvimento industrial do Sudeste, iria provocar
profundas mudancgas na cidade e no seu espago. As modernas
empresas instaladas no Centro Industrial de Aratu e, posteriormente,
no Complexo Petroquimico de Camacari, com grande concentragao
de capital e voltadas para a producéo de bens intermediarios,
tornaram-se pélo dindmico da economia regional. Os negros
permaneciam majoritarios na cidade e mantinham-se nas posigdes
subalternas no mundo do trabalho e na sociedade. [...] Ao contrario
do passado, “onde sabiam o seu lugar”’, mantendo-se de certa forma
invisiveis, com a mobilidade social ascendente muitos se
defrontaram com a barreira da cor, que ndo eram percebidas até
entdo. Conheciam os mecanismos sutis de discriminagao imperantes
na sociedade de Salvador. No entanto, naquele momento, de forma
articulada e legitimadora, era reforgado o mito da democracia racial.
Os aparelhos ideoldgicos do Estado, em sua multipla difuséo,
enfatizavam a igualdade das relagdes entre individuos e grupos
distintos, promovendo a imagem idealizada da sociedade baiana.
Salvador permanecia identificada como um modelo de convivéncia
racial, fazendo a sua promogéao nacional e internacional (BACELAR

in MARTINS; LODY (org.), 2000, p.36-37).
1959 Faculdade de Arquitetura em Salvador se separa da Escola de Belas Artes.
1960 As décadas de 50/60 podem ser consideradas como os “anos de
1950 ouro” do candomblé no Rio de Janeiro. Esse periodo € sempre
lembrado ndo apenas nas casas de Ketu mas em todas as tradi¢gdes
entao instaladas na cidade. Com as rogas estruturadas, muitas festas
se tornaram famosas. Um grande publico, proveniente dos bairros de

classe média e alta da cidade, freqlientava os suburbios por ocasido
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dessas festas. As casas mais concorridas eram o Bate-Folha, em
Anchieta (nagdo Congo, casa do finado Joao Lessengue), o Ané Op6
Afonja em Coelho da Rocha (nag&o Ketu, com Mae Agripina) e
principalmente a casa do mais famosa pai de santo da cidade:
Jodozinho da Gomeéia, o chamado “rei do candomblé” em Caxias
(ROCHA, 1994,p.34).

1956 Plano de Metas de Juscelino Kubistchek, com seis eixos de trabalho- energia,

transportes, alimentacao, industrias basicas, educagao e construgao da nova capital.

1955 Admar Braga Guimaraes publica, pelo Diretério Académico da Escola A circulagédo das

1955

1955

idéias do

de Belas Artes, A Carta de Atenas. O autor tem como objetivo trazer oderno dentro
a publico a Carta de Atenas. Na introdugao, contextualiza . do
agenciamento

brevemente os CIAM's e a carta e em seguida explicita que a [a.u.p.u]..
~ - . . ~ A foi um dos fatos

presente tradugao foi feita a partir da publicagdo em inglés da que mais
referida carta (Town Plannig Chart), enquanto apéndice do livro de J. demarcou a
constituicao do

L. Sert "Can our Cities Survive?", obra que ele escreve por campo
disciplinar.

incumbéncia do conselho dos CIAM. Interessantes séo as notas e
comentarios que o autor introduz ao longo do texto, especificando,
para a realidade de Salvador, os conceitos e orientacées emitidos na
carta, ao mesmo tempo em que discorre sobre o EPUCS, o plano
elaborado para a cidade entre 1942 e 1949. Como anexos,
encontram-se a Declaragao de Principios do EPUCS, o decreto - lei
Municipal n° 701, que regulamenta o plano e uma relagao dos

congressos € publicagdes dos CIAM.
No carnaval de 1955, um ano antes de se travestir de Arlete,

Jodozinho da Goméia saiu com uma inacreditavel fantasia de
Associacao Brasileira de Imprensa: uma mortalha estampada de
letras, um cetro de microfone e uma maquete do prédio da ABI na
cabeca.. Um documento exemplar do prestigio de Jodozinho nos
meios de comunicagao € a revista, O Cruzeiro de 1967. Na capa
colorida ele aparece de torgco na cabeca, ladeado pelas filhas de
santo. A novidade da matéria, que ocupou a maior parte de suas oito
paginas, foram as fotos de pessoas vestidas de Orixas. Vestidas por
quem? Pelo pai de santo da Goméa, claro. Essa exibigdo de deuses
em publico, fotografados e reproduzidos aos milhares nas bancas de
revistas, da bem a mostra da ousadia de Jodozinho na divulgacéo de

sua religido (LIMA,1987, p. 47).
JK na presidéncia da Republica, Jango como vice. “50 anos em 5”- Programa de

Metas- Desenvolvimento e Ordem. As forgas armadas se organizam contra o



1954

1953

1952

1952

1950
1940

1950
1930

159

comunismo, para a manutencgao da ordem.
Getulio reformula seu ministério, tirando Jango do Ministério do Trabalho. 5 de agosto

de 1954- tentativa assassinato de Lacerda. 24 de agosto de 1954- suicidio de Getulio

Vargas.
Costa Pinto langa o livro “O negro no Rio de Janeiro — relagdes de

raca numa sociedade em mudanca”. Nesse sio examinados os

aspectos demograficos e ecoldgicos das relagdes entre as ragas no Circulagao
. . . ~ . - . das idéias
Rio de Janeiro, com consideragdes sobre a situacado educacional, a e busca da
vida associativa e as liderangas da populagdo negra. O autor faz uma reterritorilizagao
do negro na

interpretacao para os dados sobre atitudes e esteredtipos raciais, sociedade.

assim como para o estado atual das tensdes sociais na cidade.

(VALLADARES; MEDEIROS, 2003, p.108)
E criado o Instituto Brasileiro de Administragcao Municipal-lbam, no

Rio de Janeiro. Sua constituicdo foi aprovada pelo movimento
municipalista brasileiro em decisao tomada no |l Congresso Brasileiro

de Municipios.

Em setembro de 1960 foi instalado o Centro de Desenvolvimento
Econdmico CEPAL/BNDES, no Rio de Janeiro, considerado a
primeira representagao formal da CEPAL no Brasil. Na segunda
metade da década de 60 houve desvinculagéo do programa
BNDES e, em 1968, foi instalado, ainda no Rio de Janeiro, o
Escritério Regional CEPAL/ILPES no Brasil. O escritorio foi
transferido para Brasilia em 1978, a partir de um convénio entre
a CEPAL e o IPEA.

Criacao das Executivas Nacionais dos Estudantes de Arquitetura, transformada em

1992 em Federacao- FENEA.
Nem a Bahia nem Salvador sofreram processos substanciais de alteracao de sua

economia. O seu foco dindmico permanecia sendo o setor agroexportador e o nosso
principal produto ja era o cacau. Salvador no periodo em questao reforgou e
consolidou a sua funcao portuaria e de praga comercial, bem como a sua condigao de
capital administrativa e sede do poder politico estadual. No campo politico, com a
Revolugéo de 30, houve maior centralizagdo e concentragao do poder, porém nao
surgiu qualquer alteragdo na sua composi¢cao. Mesmo a oposi¢éo surgida no periodo,
pertencia a uma elite influente, formada nas forgas politicas tradicionais.”(BACELAR
in MARTINS; LODY (org.), 2000, p.33).

1950 Aceitacao entusiasmada da heranca africana, pela reinterpretacao otimista do carater

1930

nacional elaborada por Gilberto Freyre, mito da democracia racial, que leva o Brasil a
ser, pelos anos 1950, reputado como uma pais da harmonia racial. Tal motivo levou a
Unesco a encomendar uma série de estudos para compreender o segredo de tal

harmonia, tendo o professor Florestan Fernandes como principal pesquisador
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brasileiro - que constatou a realidade sociolégica do preconceito e das desigualdades
raciais. A imagem do homem negro se inscreve na episteme dos conhecimentos do
século, e a ciéncia humana termina por produzir uma politica geral da verdade,
disseminando diferentes formas de exclusdo centradas na forma do discurso cientifico

e de suas instituicdes.
A mobilizagao racial volta a ter um momento relevante nos anos 40-50, marcada

indubitavelmente pelo Teatro Experimental do Negro - TEN, em cuja volta se
organizam seminarios e congressos sobre a lideranga de Abdias do Nascimento. A
atuacado do TEN teria sido marcada pelo elitismo, no entanto, com o TEN aumentou o
tom da critica as relagdes raciais no Brasil. Em um dos encontros do TEN a proposta
de criminalizagao da discriminagao racial aparece, um outro documento fala do termo
afro-brasileiro “para designar o negro; a valorizagdo, embora ainda incipiente, das
religides afro-brasileiras, até entdo praticamente ignoradas pelas elites negras; o
reconhecimento das organizagdes, que o documento denomina de populares, como

as escolas de samba” (BARCELOS, 1996, p.196-197).
Havia em seu [Jodosinho da Goméia] terreiro uma espécie de tribuna,

destinada as pessoas importantes, militares, prefeitos, as recebendo
com toda a pompa. Pratos tipicos baianos, petit fours, doces,
champanhe. Era um ponto de encontro social, cada convidado queria
trazer o melhor presente para mostrar que era da casa, ele foi amigo
do presidente Getulio Vargas, que perseguiu o candomblé. O
presidente Kubitschek, fundador de Brasilia, mandou chamar
Joaosinho da Goméa ao palacio presidencial. Jodosinho nunca disse
o motivo de ter sido chamado. Kubitscheck nunca esteve
pessoalmente no terreiro de Jodosinho, as pessoas importantes
nunca vém pessoalmente, mandam suas sogras. Acho que Jo&osinho
iniciou a mée deKubitscheck, na casa dela. Kubitscheck sabia que a
visita ao palacio de um mulato,um homossexual afeminado, um pai-
de-santo do candomblé daria o que falar, osgestos de Kubitscheck
tinham sempre um longo alcance, ele precisava de Jodosinho. Visava,
com isso, a simpatia da populagédo negra do Brasil. Houve
perseguigao por parte da policia até depois da guerra. Até 1950 a
policia destruia os santuarios do candomblé. Houveram varios pais-
de-santo que foram até ele porque precisavam de alguém que tivesse
uma for¢a maior que a sua ( LODY; SILVA, 2001, p.171-72).

1950 As grandes corporagdes transnacionais constroem o tecido conectivo fundamental do

mundo biopolitico em certos e importantes sentidos. O capital sempre foi, de fato,
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organizado com vistas a esfera global inteira, mas sé na segunda metade do século
XX corporagdes industriais e financeiras multinacionais e transnacionais comecam de
fato a estruturar biopoliticamente territérios globais. Alguns sustentam que essas
corporagdes simplesmente vieram preencher a vaga ocupada pelos diversos sistemas
colonialistas e imperialistas nacionais em fases anteriores do desenvolvimento
capitalista, do imperialismo europeu do século XIX a fase fordiana de
desenvolvimento no século XX. Em parte é verdade, mas esse lugar foi
substancialmente modificado pela nova realidade do capitalismo. Mais propriamente,
elas estruturam e articulam territérios e populagdes. Tendem a fazer Estados-nacgao
meramente instrumentos de registro do fluxo de mercadorias, dinheiro e populagbes

que poem em movimento. (HARDT; NEGRI, 2004, p.50)
O curso de arquitetura é federalizado na Bahia, a partir da

incorporacao da Escola de Belas Artes a Universidade Federal.
A Federalizagao assegurava ao arquiteto o pleno direito de
exercer a sua profissdo em todo o pais e iria provocar uma
futura correcdo na legislagcado de 11 de dezembro de 1933, que
assegurava aos engenheiros civis, quase todos os campos
profissionais do arquiteto, exceto: "obras essencialmente
artisticas e monumentais" e "grandes decoragodes

arquiteténicas".
Caodigo de Urbanismo da Cidade do Salvador (Decreto Lei 701/1948),

elaborado pelo EPUCS - Escritdrio do Plano Urbano da Cidade de

Salvador.
Jodo da Goméa finalmente instala o seu terreiro no municipio de Duque de Caxias, o

presidente Getulio Vargas, ganha enorme afeicao pelo pai-de-santo, recorrendo as
suas habilidades artisticas inUmeras vezes. Jodo apresentava a chefes de estado,
politicos e turistas, a cultura brasileira, com mostra de dancas afro-folkléricas, seguida
por banquetes com comidas e bebidas afro-baianas, e gragas a estas manifestagdes
culturais que o terreiro da Goméa passou a ser conhecido e aceito por estrangeiros
gue nao conheciam a cultura afro-brasileira. Na década de 50, Jodosinho assume
uma postura que comeca a incomodar os adeptos do candomblé, quando resolve
expor o seu culto como um grande espetaculo, e uma grande apoteose, quando seus
Orixas dangavam para a exibigdo do luxo de suas roupas e aderegos (NASCIMENTO,

2004).
Criada a Comissao Econémica para a América Latina e o

Caribe -Cepal, pelo Conselho Econémico e Social das Nagoes
Unidas-Ecosoc, e tem sua sede em Santiago, Chile. A Cepal é

uma das cinco comissdes econdmicas regionais das Nagoes
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Unidas (ONU), criada para: coordenar as politicas direcionadas
a promogao do desenvolvimento econémico da regido latino-
americana; coordenar as a¢des encaminhadas para sua
promocao; reforcar as relagdes econémicas dos paises da

area, tanto entre si como com as demais nagdes do mundo.
Fundagao da Abea- Associacao Brasileira de Ensino de Arquitetura e

Urbanismo

Le Corbusier inicia suas pesquisas sobre o Modulor, Acontecimento: surge o
estudo esse que é publicado pela primeira vez em Modulor.
1953.

Em 1945, prefaciando uma obra de Lins e Silva, Gilberto Freyre lembrava o projeto de
controle psiquiatrico dos terreiros, coisa que o “espirito humanitario” de Nina
Rodrigues concebeu como alternativa a brutalidade das intervencgdes policiais, da
repressao direta a esses centros de culto de religides afrobrasileiras. Nina ndo o
conseguiu implantar, mas — lembra ainda Gilberto Freyre —, este projeto de
monitoramento das religides negras por psiquiatras e etnélogos mais tarde veio a ser
realizado com um éxito que o ilustre prefaciador acentua: Ulysses Pernambucano o
pds em pratica em Recife; em Salvador, diz Freyre ainda, executaram no “técnicos
capazes”, arregimentados pelo major Juracy Magalhaes — que entdo governava a
Bahia como interventor. Segundo o autor de Casa Grande e Senzala, essa iniciativa
de Ulysses Pernambucano e dos peritos baianos veio a ser “uma das intervengdes
mais felizes da ciéncia e da técnica antropoldgica, orientada por uma psiquiatria

social, na vida de uma comunidade brasileira” ( SERRA, 2006).
A reforma de 1931, introduzida pelo entao diretor Arquiteto Lucio

Costa, passou a apresentar uma definida orientacdo modernista,
contrariando parte do corpo docente, ainda vinculado a modelos
conservadores, 0 que provocou seu afastamento da diregdo do
curso. Foi nesta reforma que se incluiu a cadeira de Urbanismo,
antes desconhecida da maioria. Estas inovagdes acabaram por
provocar em 1945, a separacéo definitiva do Curso de Arquitetura
da Escola de Belas Artes, sendo criada a Faculdade Nacional de
Arquitetura pelo Decreto n0 7918, de 31 de Agosto, que acabou
sendo transferida para outro edificio, o antigo Hospicio Pedro ll,
entao recuperado, localizado na Praia Vermelha. Novo curriculo,
autonomia, a afirmacgao internacional da Arquitetura Brasileira,
uma Cidade Universitaria e mais uma vez a Faculdade Nacional
de Arquitetura mudaria de endereco, para um edificio

exclusivamente projetado para seu uso, pelo Arquiteto Jorge
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Machado Moreira, diretamente aos principios premiado na Bienal
de 1957, filiado diretamente aos principios corbusianos (BITTAR,

2005)
Com a nomeacao do prefeito José Loureiro da Silva com o Estado Novo, o arquiteto

do Rio de Janeiro Arnaldo Gladosh era contratado para o desenvolvimento de um

plano diretor para a cidade (SEGAWA, 1999, p.26).
Primeiro Congresso Brasileiro de Urbanismo, organizado pelo Departamento de

Urbanismo do Centro Carioca de Engenheiros, com temas como a regularizagao do
crescimento das cidades e a solucao dos problemas das habitagdes, com intencao
também, de aumentar a influéncia dos urbanistas. Paralelamente ao Congresso,
realiza-se uma exposicado de urbanismo no Museu Nacional de Belas Artes.

(PINHEIRO, 2002, p.49)
Com a substituicdo na umbanda, ao menos em parte, da idéia

africana de tabu pela nogao catdlica de pecado, a pratica magica
tradicional, que no candomblé era destituida de imposi¢des éticas,
ficou aprisionada numa proposta umbandista de religido que desejava
ser moderna, europeia, branca e ética, apesar das raizes negras que,
alias, procurou apagar tanto quanto possivel. Ao mesmo tempo, a
umbanda nao abandonou as praticas magicas, ao contrario, fez delas
um objetivo bem definido, o centro da sua celebracéo ritual. Criou-se,
com isso, um grande jogo de contradi¢bes e a umbanda acabou por
se situar num terreno ético que Lisias Nogueira Negrdo chamou muito
apropriadamente de "entre a cruz e a encruzilhada" (NEGRAO, 1998).
Desencadeada pelo DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda),
a cruzada antimalandragem, objetivando interromper a relagéo
visceral que uniu, historicamente, o samba a malandragem. Essa
ofensiva conectava as rea¢des na musica popular brasileira que ao
longo dos anos 30 tinha defensores da “higienizacao poética do
samba” ou do saneamento e regeneragao tematica” das composicdes

populares. (PARANHOS, 2001, p.72)
O periodo do Estado Novo foi especialmente severo no que se refere a repressao aos

terreiros, obrigando estes a se registrarem perante as delegacias de policia , caso nao
efetuasse tais registros estes terreiros ficavam sujeitos a clandestinidade, sofrendo
achaques policiais. Gragas a repressao a terreiros de umbanda e candomblé, que tem
0 seu periodo mais critico na década de 30 a 40, n&o ocorre uma multiplicagao
consideravel das casas de culto, pois o periodo marcado pela represséao policial

legitimada pelo Estado Novo s6 tera fim em 1945 (NASCIMENTO, 2004) .
Ano estimado da primeira edicdo La Charte d"Athénes de Le Corbusier.
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1938 Sobre a inscrigdo 001 no Livro Arqueoldgico, Etnografico e
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Paisagistico, na data de 5/5/1938, o acervo do Museu de Magia
Negra, ou Museu da Policia Civil, no Rio de Janeiro, RJ passa a ser
um bem material tombado pelo IPHAN, n° processo 0035-T-38.
Note-se, mais uma vez, o jogo espantoso da taxionomia policial: a
violéncia de uma classificagdo impositiva a formar um conjunto que
desafia a légica. Por que uma coleg¢ao afro-brasileira deve ser
equiparada a jogos e entorpecentes? Com que critérios se tera
apurado a propriedade de fazé-la corresponder a “mistificacao”?
Como se avalia essa correspondéncia, com que parametros? E em
gue base se decidiu, ou se poderia decidir, sua equivaléncia a
registros de falsificagdo? Apenas o arbitrio pode explicar a formagao

de um conjunto de tal ordem (SERRA, 2006, p.46).
Assume a direcao da Escola de Belas Artes, em Salvador, o professor Oseas dos

Santos, que reorganizou o curso de arquitetura. O curso ainda ndo tinha
reconhecimento nacional e era questionada a aceitagédo do trabalho profissional do

arquiteto.
Realizagao do Il Congresso Afro-Brasileiro, com Depoimento de Waldir Freitas de

. ~ . . Oliveira- Naquela reuniao
orientacdo marcadamente culturalista: sob o “olhar pretenderam, de uma certa forma,

dos brancos” e a “supervisdo oficial” foi um grande ~ Mostrar aos pernambucanos que
haviam realizado em Recife, em

evento de unido das ragas, com autoridades, 1934, liderados por Gilberto Freyre,
o | Congresso Afro- Brasileiro. Nés,

homens de ciéncia e o povo, a valorizar as em Salvador, tinhamos idéias

manifestagdes culturais de origem africana, proprias sobre o problema do
negro. Isso porque néo
especialmente o candomblé, mas também a concordavamos, integralmente,

com a concepgao de Gilberto
Freyre sobre a formagao social do

(BACELAR in MARTINS; LODY (org.), 2000, p. Brasil e com a sua teoria sobre
34-35) relagdes raciais.

LEI DE TOMBAMENTO organiza a Protegéo do Patriménio Histdrico e Artistico

capoeira, o batuque, o samba e a culinaria

Nacional, tendo como relator da lei o 'pai' de Macunaima, Mario de Andrade.
Criado o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional-

IPHAN, pelo ministro Gustavo Capanema. Dirigido durante 30
anos por Rodrigo Melo Franco de Andrade, que reuniu em torno
de si Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Prudente de Morais
Neto, Luis Jardim, Afonso Arinos, Lucio Costa e Carlos

Drummond de Andrade, entre outros.
Salvador teve organizada a Comissao do Plano da Cidade, desativada pelo Estado

Novo. Somente em 1942 seria organizado o Escritério do Plano de Urbanismo da
Cidade de Salvador (EPUCS), dirigido pelo engenheiro Mario Leal Ferreira (SEGAWA,
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1999, p.26).
Segunda visita ao Brasil de Le Corbusier. Trabalha com Oscar Niemeyer e Lucio

Costa e faz varios croquis com idéias urbanisticas para o Rio de Janeiro.
Semana de Urbanismo em Salvador, com o objetivo de elaborar um plano para incluir

a cidade no circuito das cidades civilizadas do mundo (PINHEIRO, 2002, p.49).
Criada lei que enquadra as religides afro-brasileiras, a magonaria, a umbanda e o

kardecismo entre outras na " Secao Especial de Costumes e Divisdes do
Departamento de Téxicos e Mistificacbes do Rio de Janeiro”. A policia com a
justificativa de que a macumba tinha ligagdes com a subversdo, e que dava cobertura
a grupos comunistas. Data também deste periodo o cadastro policial onde eram
tiradas as licengas para as chamadas festas africanas na entdo 4°Delegacia Auxiliar
que também exigia licenca para os incipientes terreiros de candomblé e umbanda

(MAGGIE, 1992).
E fundado o Crea-Ba, da Bahia (CREA-BA), como uma

autarquia federal, criada pela Resolugdao N° 002 do Conselho

Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia (CONFEA).

E fundado o Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e

Agronomia-CREA-RJ.
Getulio Vargas, através do Decreto Federal N° 23.569, regula

a profissao dos engenheiros, arquitetos e agrimensores no
Brasil e cria o sistema CONFEA/CREA.

Art. 5° - S6 poderao ser submetidos ao julgamento das
autoridades competentes e sé terdo valor juridico os estudos,
plantas, projetos, laudos e quaisquer outros trabalhos de
Engenharia, Arquitetura e Agrimensura, quer publicos, quer
particulares, de que forem autores profissionais habilitados de
acordo com este Decreto, e as obras decorrentes desses
trabalhos também so6 poderéo ser executadas por

profissionais habilitados na forma deste Decreto.
Segundo Thales de Azevedo, até a década de 30, as unicas organizagbes de “gente

preta” existentes na cidade eram as irmandades e algumas associagdes operarias e
beneficentes, nenhuma das quais tinha a finalidade expressa de defesa das pessoas
de cor contra os preconceitos raciais.[...]Jndo ganhou destaque na Primeira Republica
nenhuma organizagdo emanada do “meio negro” que tivesse a perspectiva de romper
a forma tradicional de acomodacgao e dominacéo racial [...] Na oportunidade, além da
comunicagéo as autoridades — no caso ao interventor Juracy Magalhaes — e a Frente

Negra de Sao Paulo (“a qual é a aqui filiada”) deliberou-se que no dia seguinte seus
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membros estariam reunidos para tratar da confecgéo dos estatutos. [...] Assim como
em Sao Paulo, a Frente Negra baiana nao vai contra a ordem social, politica e
econdmica estabelecida. O que ela pretende é a integragéo do negro, através da
conquista das oportunidades e garantias sociais legalmente consagradas pelo regime
vigente. E essa conquista se daria pela imitagao dos exemplos fornecidos pelos

préprios brancos (BACELAR, 1996, p.74-84).
Carlos da Silva Prado, enquanto um estudante de engenharia e

arquitetura, que abandonou a carreira seguindo pelas artes
plasticas, escreve: “A Arquitetura do Futuro em Face da
Sociedade Capitalista”. [...] a partir da ética marxista [...] criticava
tanto as tendéncias passadistas quanto as tentativas
modernizadoras, posto que ambas escamoteassem a dimensao
social da arquitetura: “ O que caracteriza principalmente uma
arquitetura sédo as necessidades de habitacao, trabalho, recreio,
etc., da sociedade que a produz.” [...] Prado talvez tenha sido o
unico enquadravel no terceiro tipo — quem sabe, solitaria figura
num ambiente alheio a visdo de mundo que propunha e aos
principios em que acreditava — como parece ter sido o destino
das utopias dos pioneiros modernistas da arquitetura no Brasil.

(SEGAWA, 1999, p.51-52)
A reforma na Escola de Arquitetura da Ufrj, introduzida pelo entao diretor Arquiteto

Lucio Costa, com definida orientagdo modernista, contrariando parte do corpo
docente, ainda vinculado a modelos conservadores. Foi nesta reforma que se incluiu

a cadeira de Urbanismo, antes desconhecida da maioria.
A partir do projeto de industrializagao do pais as grandes cidades passam a se

adensar e tomar uma outra forma, estabelecendo liga¢des entre as fun¢des urbanas e
regionais. Questodes relevantes para a estruturacao do territorio nas diferentes escalas
de organizagao e a compreensao dos processos que levam a producédo dessa mesma
estrutura passam a ser discutidas. A intervencéao estatal passa a ter um papel no
processo de desenvolvimento das nagdes, consolidando um instrumento: o
Planejamento Territorial. Esse passa a ser uma forma eficiente de controle dos usos

do territério para os fins desenvolvimentistas.
Surge no Brasil uma geragao de arquitetos como Lucio Costa,

Affonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira entre outros. “Esse grupo
tinha a percepcgao de que estava em andamento um processo de
profundas mudancgas no pais; assim, estavam todos
predispostos a ser revolucionarios, em seu sentido mais

amplo. Todos tinham duas referéncias fundamentais: o Brasil e
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Le Corbusier. As utopias sobre o Brasil eram as de um Brasil

mais brasileiro, mais justo, um Brasil que
tivesse consultado as suas referéncias nacionais caracteristicas. Le Corbusier é fruto,

sobretudo, de sua passagem por aqui em 1929, quando fez as conferéncias na
Escola Nacional de Belas Artes.” (BRITO, ALFREDO. S/data).
Alfred Agache publica “Cidade do Rio de Janeiro, Remodelacao, Extensao e

Embelezamento (Plano Agache)”’ (VALLADARES; MEDEIROS, 2003, p.32).
Os modernistas brasileiros, com a derrubada da oligarquia do café e a ascensao de

Getulio Vargas, ingressaram também no ativismo politico — tanto para a esquerda
(Oswald de Andrade) quanto para a direita (Plinio Salgado). [...] o Estado passa a

cooptar a linguagem moderna (SEGAWA, 1999, p.49).
O embate, iniciado nos anos 30, em torno da querela “antigo versus moderno”,

opondo os higienistas e os “progressistas” a todo custo, em sua sanha destruidora,
aos “regionalistas”, preocupados em defender uma heranga que comecgava a ser
valorizada, pode ser considerado uma referéncia no questionamento da
inexorabilidade das transformagdes impostas as cidades brasileiras, ainda que,
muitas vez, tais posigcdes viessem marcadas pelo conservadorismo.” (GOMES in

PINHEIRO, 2002, p.15).
Alfred Hubert Donat Agache, arquiteto francés, elabora, junto com

um grupo de técnicos estrangeiros, o primeiro plano diretor para a
cidade, durante o periodo de 1927 a 1930. A cidade, entao Distrito
Federal, capital da Republica, é abordada de forma global, embora
as atencdes maiores fiquem com a Area Central. Volta-se
especialmente para aspectos ligados a estética e ao saneamento,
denominando-se um plano de remodelagao, extensao e
embelezamento. [...] forma o autor conceitua o urbanismo: "é uma
ciéncia, e uma arte e sobretudo uma filosofia social. Entende-se
por urbanismo, o conjunto de regras aplicadas ao melhoramento
das edificagoes, do arruamento, da circulagao e do
descongestionamento das artérias publicas. E a remodelacéo, a
extensao e o embelezamento de uma cidade, levados a efeito,
mediante um estudo metddico da geografia humana e da

topografia urbana sem descurar as solugdes financeiras".
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t/e] modernidade revolucionaria.

A modernidade revolucionaria (1930-1889), no Brasil apos o fim do Império. O
movimento que se formaliza ao longo de séculos na Europa, iniciado com as
primeiras utopias vindas do século XVI, é apropriado pela elite brasileira, revoltada
com o sistema de exploragao colonial do império portugués e desejosa de criar um
solo nacional e ilustrado. Esse periodo compreende da fase da modernidade
institucionalizada e com praticas definidas do modernismo desenvolvimentista até o
momento em a modernidade sé se demarcava no Brasil por ideais imprecisos de

uma incipiente elite burguesa.

Arquivo n° 3-[t/le] modernidade revolucionaria.
1930 Maxwel Porphyrio de Assumpcéao era advogado, negro [...] Foi Maxwel que, na
1920 década de 20, avocando a sua negritude, protestou, através da imprensa, contra o
projeto apresentado a Camara Federal pelo deputado Cincinato Braga proibindo a

imigracao negra para o Brasil (BACELAR, 1996, p.77).
1930 Apogeu do movimento neocolonial. Mariano Filho adotava um linguajar de
1920 equivalente viruléncia ao tratar das manifestagcdes da arquitetura funcionalista
européia em curso nas décadas de 1920 e 1930, taxando-as de “comunistas” ou
“‘judias”. [...] O discurso de seus defensores n&o € isento de uma vontade
modernizadora no sentido de atualizar a arquitetura face as transformacoées da
sociedade e da cultura material do inicio do século 20.[...] regionalista — a busca de
uma arquitetura identificadora da nacionalidade, como fator de renovagéao

(SEGAWA, 1999, p.38-39).
1930 A arquitetura moderna com referéncias na vanguarda européia
1920 era uma preocupagao corrente mais no meio intelectual que
propriamente no meio dos arquitetos. Le Corbusier era um
nome conhecido no Brasil: seus livros eram acessiveis no Rio
de Janeiro e em S&o Paulo, e sua visita ao Brasil em 1929
teve maior repercussao no Rio de Janeiro (SEGAWA, 1999, p.

1930 Sﬁ?gituagéo do mercado de trabalho s6 se modifica a partir dos anos 1920, e mais
1920 decididamente depois dos anos 1930, quando ja ha muito findara a vinda macica de

imigrantes europeus; as industrias e o comércio comegariam a contratar negros para
suas necessidades, o que nao significa que as concepgdes estigmatizantes tivessem
sido superadas. A luta das negras para oferecer melhores condi¢des para seus filhos

e manter as festas religiosas, com as alternéncias e coeréncias de uma vida de
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sambista e trabalhador dos homens, amadureciam formas de sobrevivéncia,
convivéncia, devocao e diversao, que marcariam todo o Rio de Janeiro moderno,
muitas vezes paradoxalmente compreendido, ou esteriotipado, a partir da expresséo

de suas classes populares.”(MOURA, 1983,p.49).
O impasse do desenvolvimento e a ocupacgao urbana do Distrito

Federal ensejariam a contratagdo do arquiteto Alfred Agache,
profissional que vinha se notabilizando na Franga, desde a
década de 1910, em assuntos urbanisticos. Ele desenvolveu um
relatério com diretrizes urbanisticas basicas, publicada em 1930
e foi o que orientou o desenvolvimento do Rio de Janeiro até por
volta dos anos 1960 [Rezende 1982;Bruand 1981]. Desenvolveu
outros tantos projetos em Belo Horizonte, Curitiba, Sdo Paulo,

etc. (SEGAWA, 1999, p.25).
Falece Joao Alaba. (ROCHA, 1994, p.33)
Rino Levi publica no O Estado de Sdo Paulo, seu famoso manifesto, no qual defende

a necessidade de conceber cidades “com alma brasileira”, com “um carater diferente

da Europa” (GOMES in PINHEIRO, 2002, p.15).
Aninha retorna a cidade do Rio de Janeiro, apds constantes idas

A relagao de
proximidade entre

Omulu, sua primeira filha de santo do Estado do Rio de Janeiro, ©s terreiros cariocas

. . i L e baianos existe até
e assim que Aninha falecia em 1938, a sua sucessora Agripina hoje, seja pela
questao hierarquica
seja por relagdes de

a Salvador, iniciando no bairro de Santo Cristo, Conceicao de

de Souza, também residente no Rio de Janeiro se muda para

Coelho da Rocha, inaugurando uma nova e fundamental etapa amizade e
] , . , . cooperagao entre os
para o Candomblé na cidade do Rio de Janeiro, que se inicia de terreiros.

fato na década de 40. O Candomblé de Aninha, o IIé Axé Opb
Afonja, foi o Unico que deixou sucessao na cidade do Rio de
Janeiro, tendo os contemporaneos de Aninha, como Joao de
Alaba, falecido em 1926, ndo deixando sucessores para a
continuacgéao do terreiro, resultando o surgimento de inimeros
terreiros na Baixada Fluminense, muito diferentes, das originais
sendo a década de 1950 talvez a década mais importante do
culto afro-brasileiro no Estado do Rio de Janeiro (NASCIMENTO,

2004).
Gregori Warchavchik publica “Acerca da Arquitetura Moderna”, no Correio da Manha

do Rio de Janeiro. O texto era um elogio da racionalidade da maquina, do “principio
da economia e da comodidade” e da negagao do uso dos estilos do passado, salvo
no que eles contribuiam pelo desenvolvimento de um “sentimento estético”. Era a
apologia da industria (SEGAWA, 1999, p.44).
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1924 Segunda fase do modernismo brasileiro: publicagao do “Manifesto
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Pau-Brasil”, de Oswald de Andrade. A literatura passa a tratar do
nacionalismo. O modernismo passa a adotar como primordial a
questao da elaboragdo de uma cultura nacional: a qualidade da
obra de arte nao reside mais no seu carater de renovacao formal.
Ela deve antes refletir o pais em que foi criada”. O ideario do grupo
modernista, a partir de 1924, subordinar-se ia a um principio: “s6
atingiremos o universal passando pelo nacional’ (SEGAWA, 1999,

p.42).
Exposi¢édo do Centenario do Rio de Janeiro, comemorando a independéncia

brasileira, alguns dos principais pavilhdes foram projetados dentro do espirito

neocolonial (SEGAWA, 1999, p.36).
Semana de Arte Moderna. Em fevereiro o Teatro

Municipal de Sao Paulo fez trés saraus com literatura
€ musica, uma exposi¢ao de arquitetura, escultura e
pintura. A reagao do publico foi de escandalo, mas o

desafio estava perpetrado (SEGAWA, 1999, p.42).
O comunismo emerge oficialmente com a fundagao do Partido Comunista Brasileiro e

em 1930 passa a contar com a adesao do modernista Oswald de Andrade e levante
nos quartéis, revoltas “tenentistas.”A oposig¢ao fazia contatos com a oficialidade

inquieta, preparando a Revolugao de 30. (SEGAWA, 1999).
Desmonte do morro do Castelo e aterro onde foi construido o Aeroporto Santos

Dumont. (SEGAWA, 1999, p.25).
Surge o Instituto dos Arquitetos do Brasil.
Embora nenhum momento se identifique, no conjunto de iniciativas, alguma

coeréncia de estratégia — um planejamento sobre uma enorme extenséo territorial
mergulhada na periferia da economia mundial -, ha um vetor comum nas pontuais
operacgdes urbanas processadas nesse periodo: a apropriacao de um repertorio
ideologizado de intervengdo nas estruturas urbana — o urbanismo como disciplina, tal
como se codificava na Europa-, instrumento modernizador por exceléncia, uma
tentativa de equiparacao da cidade brasileira, aos patamares europeus ou a procura

de uma ténue modernidade a brasileira.”( SEGAWA, 1999, p.22-23).
José Mariano Filho, médico e historiador da arte, denomina “neocolonial”’ o

movimento iniciado por Ricardo Severo de “culto a tradi¢gao portuguesa”. [...] Mariano
patrocinara, no Instituto Brasileiro de Arquitetos, alguns concursos de arquitetura e
mobiliario e interfe junto ao governo para que, nos editais dos concursos para os
projetos dos pavilhdes do Brasil na Exposi¢ao de Filadélfia (1925) e na Exposi¢ao de
Sevilha (1928), obrigatoriamente se inspirassem na arquitetura tradicional brasileira
(SEGAWA, 1999, p.35).
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Ricardo Severo pronuncia uma conferéncia “A Arte Tradicional no
Brasil” preconizando a valorizagao da arte tradicional como
manifestacado de nacionalidade e como elemento de constituicdo
de uma arte brasileira. Defendia o estudo da arte colonial como
orientagao para “perfeita cristalizacdo da nacionalidade”. O “culto
a tradicao” ja era uma posicao revelada com sua atividade
“lusitanista” e sua atuagao prosseguiu no Brasil, transformando a
exaltacao da raiz cultural e étnica portuguesa no fundamento da
arte brasileira. Era uma compativel comunh&o da crenga
republicana e luso-nacionalista com o emergente ufanismo do

Brasil do inicio do século 20 (SEGAWA, 1999, p.35).
A partir de 1914 as teorias raciais comegam a ser questionadas e passa a ser

explicada sob o ponto de vista do meio ambiente. A populagdo embranqueceria
(projeto do novo espirito nacionalista) através da mesticagem. Era possivel
“aperfeicoar” o povo brasileiro. Essa mudanca influenciara as transformagdes que

levarao ao culturalismo dos anos 30.
Bouvard chega ao Brasil em 1911, radicando-se por algum

tempo em Sao Paulo, apds ter trabalhado no servigo de
arquitetura da administracéo parisiense justamente no momento
de consolidacio da reforma de Haussmanm (GOMES in

PINHEIRO, 2002, p.13).
Coelho Neto, nas paginas do jornal “A Noticia” cria o epiteto “Cidade Maravilhosa”,

para o Rio de Janeiro.
As reformas urbanas serviram de estimulos para a penetragao de setores ligados a

infra-estrutura. Em 1906 a Light and Power aqui se instala, fornecendo um elemento
fundamental para o bom funcionamento de um Parque Industrial — energia elétrica

” (ROCHA, 1986, p.111).
No primeiro ciclo de modernizacdo urbana esta questdo ndo se colocava. A palavra

de ordem era a negacao do passado e a substituicdo de tudo aquilo que pudesse ter
alguma relagao com a heranga colOnia, escravista ou negra, quer esta se
manifestasse através da arquitetura, do desenho urbano ou dos habitos dos

citadinos.” (GOMES in PINHEIRO, 2002, p.15).
Em 1906, com o término da administragdo de Passos, chegava ao fim a era das

demoligdes. Naquele chuvoso 15 de novembro, quando Rodrigues Alves e seus
auxiliares diretos inauguravam oficialmente a Avenida Central, 1681 habitacdes
haviam sido derrubadas, quase 20 mil pessoas [ esse numero foi deduzido do censo
de 1850 que indicava ser a densidade demografica por prédio de 10,33 habitantes.

Este numero deve ter sido maior, pois foram iniUmeras as habitagdes coletivas
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derrubadas, onde a densidade era certamente mais elevada] foram obrigadas a
procurar nova moradia no curto espaco de quatro anos. As reformas do governo de
Rodrigues Alves marcaram profundamente a vida no Rio de Janeiro (ROCHA, 1986,

p.73-74).
A expansao da industrializagdo e da urbanizagio, que

transforma grande parte da Europa e outras partes do mundo,
faz com que o planejamento urbano se converta numa questao
cada vez mais internacional. Surge um movimento mundial em
relacao as questdes urbanas, com organizagbdes de cunho forma
e informal. Congressos, publicagdes, visitas e projetos
evidenciam a evolugao do urbanismo. A primeira revista &
publicada em 1904 — Der Stédtebau — e a Alemanha reconhecida

como lider mundial do urbanismo.” (PINHEIRO, 2002, p.47).
Inicia-se as obras de Pereira Passos no Rio de Janeiro, remodelando e saneando o

centro da cidade e suas areas vizinhas. “O Rio civiliza-se” era seu tema de governo.
As obras que tornariam o Rio de Janeiro uma “Europa possivel”

mobilizam metade do orgamento da Unido, que se vale da forga
de trabalho disponivel e subutilizada disputando o ‘privilégio’ do
trabalho regular, levando-a associar-se aos esforgos do Estado
e a lideranga da nova burguesia industrial ao transporte, aos
servigos e a industria. A retérica elitista que justicava essa
remodelacao, a estética arf-nouveau dos novos edificios e
mansdes, como também as medidas em nome da higiene e do
saneamento urbano definem a demolicdo em massa, o “bota-
abaixo”, dos corticos e do antigo casario habitado por populares

(MOURA, 1983, p.30).
Rodrigues Alves toma posse da presidéncia e Pereira Passos, apesar de nao

participar ativamente do Clube de Engenharia, aceita o convite do amigo presidente
para o cargo de prefeito do Distrito Federal. Impde condigbes: governar com carta
branca, modificar a legislacido vigente e passar por cima da Camara dos Vereadores.
Para Passos, os problemas politicos da Prefeitura resolveriam com o fechamento da
Camara. O engenheiro fazia questao de se colocar acima das questdes politicas,
deixando claro que seu objetivo era administrar a cidade, de acordo com principios

técnicos e cientificos (ROCHA, 1986, p.61).
Paulo de Frontin vai a Europa e se entusiasma com as avenidas de Paris” (ROCHA,

1986, p.68) que passaram pelo processo da haussmannizagéo- reforma feita através
de um conjunto de intervengdes, entre os anos de 1853 e 1870 (Segundo Império),

sob as ordens de Napoledo Ill e sob o comando do prefeito do Departamento do
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Sena, Georges-Eugéne Haussmann.
Tem lugar no Clube de Engenharia o Congresso de Engenharia e

Industria e dele participam os engenheiros mais importantes da Passos para
época. O principal tema do congresso foi a questdo do institucionalizagao

do urbanismo no
saneamento e embelezamento da Capital Federal. Esse pais.

congresso foi a segunda tentativa de sistematizar a discusséo em

torno da reforma urbana da capital (ROCHA, 1986, p.49).
O congresso de 1901 serve de “ensaio” para o grupo liderado por Paulo de Frontin.

Dois anos depois, Frontin, ja presidente do Clube, sera nomeado pelo Ministro do
Interior como um dos principais engenheiros da reforma urbana. Vale dizer que o
engenheiro citado representava os interesses dos grandes construtores, lutando
contra os mestres de obras e pequenos construtores [...] muitos dos pontos que aqui
aparecem serao incorporados ao relatério da Comissao da Carta Cadastral de 1903.
Frontin e o Clube de Engenharia terdo um papel importantissimo antes, durante e

apos o periodo de reformas de Passos.”(ROCHA, 1986, p.52).
Foi em fins de 1900 que, a pretexto dessas comemoracgdes, o Club de Engenharia

promoveu o Congresso de Engenharia e Industria. Essa era uma agremiagao
politicamente vitoriosa em busca de uma afirmagao inédita naquele tempo; a
Republica havia sido proclamada e ao contrario do Instituto Politécnico Brasileiro, que
era monarquico, o Club tinha uma convicgao republicana e outra corporativa, ja que
buscava habilitar-se como alternativa politica ao monopdlio de outra categoria

profissional: os bacharéis em direito (SEGAWA, 1999, p.18).
Nas discussdes sobre o planejamento urbano, em principios do

século XX, surgem as designagbdes City Planning nos Estados
Unidos, Town Planning na Inglaterra, Stddteplanug na Alemanha e
Urbanisme na Franca. Esses termos sao utilizados para descrever
as deliberagbes ordenadas pela autoridade publica para as
intervencdes fisicas na cidade, ou em parte dela, com o objetivo
de estabelecer um eficiente e equilibrado

funcionamento.”(PINHEIRO, 2002, p.46).
9,4% da populagao brasileira é urbana. (PINHEIRO, 2002, p.38).
Este século abre com a publicagdo, em 1900, do livro de Raymundo Nina Rodrigues,

L “animisme fétichiste dés négres de Bahia. [...] considerado até prova em contrario,
como o primeiro estudo cientifico do candomblé (AUGRAS in MARTINS; LODY (org.),

2000, p.48).
O culto fetichista jorubano dos negros e mesticos tem na Bahia uma

férma exterior complexa, brilhante e ruidosa. Possuem nas cidades,
situados nos arrabaldes, templos especiaes (terreiros) para as grandes

festas annuaes, e pequenos oratorios ou capellas, nas casas
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particulares, para as festas ordinarias e as oragdes de durante o anno.
Na capital existe um numero crescido de terreiros que, num minimo
exagerado, calculo de quinze a vinte entre grandes e pequenos. Nao
consegui obter informacdo sobre o numero exacto de terreiros
existentes nos arrabaldes desta cidade.

A algumas pessoas ouvi que se elevava a quarenta ou
cincoenta, calculo que me parece excessivo, embora sé na estrada do
Rio Vermelho saiba eu da existéncia de seis principaes. Estao entre
estes trés dos mais afamados, o do Gantois, o do Engenho Velho e o do
Garcia. E quase impossivel calcular o nimero dos oratérios
particulares. Na opiniao, que nao creio exagerada, dos chefes que
consultei, esse numero deve elevar-se a milhares.” (RODRIGUES,

1935, p.61-62).
No caso especifico da memoria coletiva afro-brasileira, vale ressaltar que, tendo

sido essa memoria transmitida oralmente, foi a partir do final do século XIX que
comegou a passagem da oralidade a escrita. Manuel Querino (1955) deitou no
papel uma memoaria decantada na Bahia durante quatro séculos de escravidao.
Nina Rodrigues inaugurou os trabalhos académicos [...] é importante ressaltar
que a producédo antropoldgica tem contribuido significativamente para dar maior
visibilidade e legitimidade as religides afro-brasileiras, sobretudo no que
concerne a valorizagao da contribuicdo do negro para a formacéo social
brasileira, tanto em termos econdmicos quanto culturais. [...] fica evidente a
circularidade que envolve as informagdes produzidas nas academias, e que
vem-se tornando teologia nas comunidades-terreiros, espago no qual se
coletam os dados e onde se recriam as praticas e as perspectivas religiosas em

questao (TEIXEIRA; PORDEUS Jr. in MARTINS; LODY(org.), 2000, p.197-199).
O presidente do Clube de Engenharia confirma que o saneamento das grandes

capitais nunca terminara definitivamente [...] a Republica atravessa uma fase dificil,
sendo palco de lutas entre as facgdes ligadas a Floriano, a burguesia cafeeira e até
mesmo monarquistas saudosos.[...] entre 1889 e 1902 nada menos que 19 prefeitos

passam pela Prefeitura do Distrito Federal (ROCHA, 1986, p.47).
No periodo da Repubilica, a politica industrialista encontraria condigbes favoraveis

para o seu desenvolvimento, pela interven¢cdo governamental, composta a partir da
longa controvérsia sobre a protegao tarifaria defendida pela classe dos industriais.
Essa classe conseguira, na nova composigao de forgas da jovem Republica, uma
brecha para exercer seu poder de barganha, através do intervencionismo na

economia por um governo até entdo diretamente ligado as oligarquias agrarias
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(CARVALHO, 1986, p.134).
Um aviso do ministro do Império, Antonio Ferreira Vianna,

solicitava a contratagdo de uma arquiteto na Europa,
argumentando que “ A elevagao do nosso nivel intelectual torna
cada dia menos suportavel a falta de graca e estilo em nossas
construgdes, ainda destinadas a servigos publicos da maior
importancia, como se a beleza nao fosse condigao essencial ou
dela se pudesse prescindir a troca da solidez, nem sempre

conseguida.” (SEGAWA, 1999, p.31).
O golpe republicano na madrugada de novembro de 1889 pega surpreendida a

cidade, sua gente alheia a trama politica definida pelo encontro de liberais burgueses,
organizando um movimento republicana sem forga popular, com uma facgao do
conflituado exército nacional particularmente e compatibilizada com o governo
monarquico, que da o peso das armas a materialidade das idéias. O apoio
internacional no pronto reconhecimento da republica brasileira pelos paises centrais,
e posteriormente pelos bancos ingleses, completaria a manobra que marcaria fundas
alteragdes na vida nacional: o inicio de nossa modernidade. Os antigos e novos
segmentos populares seriam confrontados com a implantagdo de um processo de
proletarizacdo nas cidades, que aproximaria homens diversos em um formidavel
encontro cultural , crescendo as classes médias urbanas com o reaparelhamento
estatal e o progresso industrial, para quem seria montada uma industria de
divertimento e informacgéo; redefiniam-se posi¢coes no bloco de poder entre as elites

nacionais fortemente mimetizadas com a burguesia européia (MOURA, 1983, p.11).
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Arquivo n°4-[t/e] col6nia
Também nos bairros centrais, instalaram-se em fins do século
passado e no inicio deste século, outras casas de santo, dirigidas
por nomes ilustres, entres os quais destacam-se Abedé, Guaiaku e
Rozena. Sua influéncia alcangava bairros distantes, de onde
provinham numerosos filhos, embrides de futuras novas casas
que, mais tarde, seriam abertas nos suburbios cariocas (ROCHA,

1994, p.31).
A Abolicdo engrossa o fluxo de baianos para o Rio de Janeiro,

liberando os que se mantinham em Salvador em virtude de lagos
com escravos, fundando-se praticamente uma pequena diaspora
baiana na capital, gente que terminaria por se identificar com a
nova cidade onde morariam seus descendentes, e que naqueles
tempos de transicdo desempenharia notavel papel na
reorganizacéo do Rio de Janeiro popular, subalterno, em volta do

cais e nas casas no centro (MOURA, 1983, p.29).
[Em Salvador] o movimento abolicionista, ao contrario de outras capitais, jamais

ganhou consisténcia, ousadia. Tanto foi assim, que as suas sociedades “depois de
uma existéncia curta, enlangueciam, definhavam e morriam, sem ter conseguido a
menor influéncia sobre a populagao. Isso ocorreu porque, mesmo tendo no maximo
5.000 escravos em 1884, a escravidao entranhara-se em todos os segmentos da
sociedade, sendo indispensavel para demonstrar o altivo desprezo pelo trabalho.
Todos, senhores, brancos remediados, mesticos e mesmo ex-escravos, dormiam e

sonhavam com a escraviddo.”(BACELAR in MARTINS; LODY/(org.), 2000, p.27).
O curso de Arquitetura em Salvador foi fundado por Miguel Navarro Canizares, junto

com a fundacao a Academia de Belas Artes.
lldefons Cerda propde o termo “urbanismo”, na sua “Teoria General de la

Urbanizacion.” (PINHEIRO, 2002, p.44).
A Inspetoria Geral de Higiene apresenta relatério ao Ministro do Império, apontando

os melhoramentos necessarios a capital. O Clube de Engenharia forma comissao
para analisar esse relatorio. Essa seria uma pratica constante do Clube, que se fara

presente em qualquer assunto relacionado com obras publicas (ROCHA, 1986, p.45).
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Mée Aninha vem ao Rio de Janeiro com Bamboxé e Oba Saniae  Nasce a Nega-
Preta, no navio

. . em que viajava
em 1910 a Roga do Retiro. Em 1925 volta ao Rio onde no Santo M3ie Aninha

funda uma casa no bairro da Saude. Retorna a Bahia onde funda

Cristo inicia sua primeira filha de santo do Rio. Em 1938 sua no meio do
caminho entre
Salvador e Rio
ROCha"(ROCHA, 1994, p33) de Janeiro_

Em 1886, foi aberto ao trafego o primeiro trecho da Rio de Janeiro Northern Railway

sucessora, Agripina de Souza transfere o axé para Coelho da

Company, posteriormente chamada Leopoldina, ligando Sao Francisco Xavier a
Meriti, da qual se originou a cidade de Duque de Caxias. Em seu eixo surgiram
Bonsucesso, Ramos, Olaria, Penha, Bras de Pina, Cordovil, Parada de Lucas e
Vigario Geral: Bonsucesso foi 0 nucleo que inicialmente mais prosperou, Ramos veio
a ser um empdério comercial e um dos centros de maior atividade na zona da
Leopoldina. A Estrada de Ferro Melhoramentos, incorporada em 1903 a Central, com
o nome de Linha Auxiliar, ligou em 1893 Mangueira a Deodoro; cinco anos depois
foram inauguradas as estagdes de Vieira Fazenda, Del Castilho, Magno e Barros
Filho’(MOURA, 1983, p.37).

Organizado o primeiro debate do Instituto Politécnico, o segundo O Modulor
foi em 1896, sobre os melhoramentos — saneamento e Macunaima

_ nasce, no
embelezamento — da capital federal. Esses debates aconteceram encontro do
entre o relatério da comissdo de 1874 e o Congresso do Clube de Instituto

Politécnico, de

uma coceira na
saneamento e embelezamento a falta da mao-de-obra qualificada  cabega de um

Engenharia de 1901. [...] paralela as discussdes dos projetos de

preocupa os engenheiros. Apesar de haver uma escola de nivel dqs poucos
arquitetos que

se encontrava
realizadas por mestre de obras. De acordo com os engenheiros de ali.

superior para os engenheiros, quase todas as obras eram

nada adiantavam os planos bem elaborados se estes seriam
colocados em pratica por mestres de obras. Considerado elemento
bocal e ignorante, o mestre colocaria a perder todo o trabalho
cientificamente elaborado.[...] 0 congresso coloca como ponto
pacifico que a municipalidade nao dispde dos recursos
necessarios [...Jcomo também nao é érgdo competente para
avaliar os planos de melhoramentos. [...] Frontim n&o cita a
Prefeitura como 6rgao competente, porque nao é tida como tal
sendo o Clube o principal responsavel pela manuteng¢ao do debate
sobre o saneamento e urbanizagédo do Rio de Janeiro durante
duas décadas, e nao o poder publico.

Em segundo lugar o Clube ndo é somente uma entidade
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profissional, mas de classe. Ndo sdo apenas engenheiros e
arquitetos seus filiados, mas também comerciantes, industriais e
proprietarios de firmas de construc¢ao civil. Ndo temos duvida
alguma em reconhecer o Clube como um agente social, érgao de
uma classe dirigente.

No caso do Rio de Janeiro, o Estado-Prefeitura esta a servico dos
interesses de uma fragao social, tendo como agente diretor o
Clube de Engenharia. Chega-se ao controle do Estado através do
controle do Clube, e este se fizera presente no cenario carioca
apos vinte anos de militdncia na vida publica. (ROCHA, 1986, p.

52-53).
Luiz Schreiner, engenheiro e arquiteto formado na Real Academia de Belas-Artes de

Berlim e ativo no Rio de Janeiro: “Se ndo podemos negar, que a nossa Escola
Politécnica ja tem formado engenheiros que podem rivalizar com os melhores do
Velho Mundo, é também indiscutivel que a arquitetura ainda é pouco cultivada entre
nosl...] e tudo isso pelo fato de se entender que um arquiteto poder formar-se na
Academia de Belas Artes]...]JAinda hoje os alunos copiam os mesmos desenhos do

fundador da aula de arquitetura [Montigny].” (SEGAWA, 1999, p.30).
Sao aprovados planos de “familistérios” de acordo com projeto de

Luiz Rafael Vieira Souto e Antdnio Domingues dos Santos Silva,
como os de Arthur Sauer, visando levantar habitacdes higiénicas
nas freguesias de maior concentracao de corticos e estalagens,
através de gastos pagos a longo prazo pelos operarios como
amortizacao do capital empregado. As vantagens oferecidas pelo
decreto de 1882 sao entendidas por muitos empresarios como tao
favoraveis que acabam provocando uma corrida para formacao de
empresas construtoras. Forcando a municipalidade a regular a
acao empresarial [...] No entanto, além de muitos projetos terem se
interrompido as habitagdes construidas s6 podiam abrigar a uma
minoria assalariada de numero praticamente irrelevante frente a
totalidade da populagdo mal abrigada. Para essa maioria a solugéao
era procurar a periferia enfrentando os custos do transporte.
Muitos ja haviam ficado nas antigas moradias coletivas no centro
nao derrubadas pelas obras, a chicana com os fiscais garantindo
sua permanéncia, e em muitas aumentada a lotacdo com a crise

da moradia. Ou entdo: as favelas (MOURA, 1983, p.39).
Fundado em dezembro, o Clube de Engenharia, instituto que congrega quase todos
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os formados da Escola Politécnica do Rio de Janeiro, assim como industriais e
comerciantes. Na sua fundacgao estao Pereira Passos, Conrado Niemeyer, Paulo de
Frontin, Belford Roxo, entre outros e os temas centrais do Clube eram a reforma

urbana, a transformacao do Rio de Janeiro (ROCHA, 1986, p.44).
Pereira Passos elabora o Relatério da Comissao de Melhoramentos da Cidade do

Rio de Janeiro (ROCHA, 1986, p.61).
E inaugurada a Escola Politécnica, criada com a transformacao da

Escola Central, dedicada a Engenharia Militar, para Engenharia
Civil, visando sanar a falta de mao-de-obra especializada para as
obras no Rio de Janeiro. A E.F.D.P.I, por exemplo, foi construida
por engenheiros e técnicos ingleses. A atuagédo dessa escola vai
desde a politica [alunos e professores participam de campanhas
como o Abolicionismo, Republicanismo e outras questdes] até a
producao de divulgacao cientifica, com a publicagcao da Revista
Uni&o Politécnica. E no interior dessa escola que surge a base do

Clube de Engenharia (ROCHA, 1986, p.44).

5,9% da populacao brasileira é urbana (PINHEIRO, 2002, p.38).

Lei do Ventre Livre.

E duplicada a linha férrea da E.F.D.P. Il até o Engenho de Dentro, alcangando

Deodoro em 1875, com a administracdo de Paulo de Frontin a linha até Madureira é
triplicada em 1891 [...] vemos com clareza que o objetivo principal das linhas férreas
nao é desenvolver o transporte urbano, mas atingir estados vizinhos, principalmente
Sao Paulo e Minas Gerais. [...] 0 bonde é o meio de transporte mais utilizado, apesar
do alto custo da passagem. Sé com a eletrificagcéo ele se torna mais acessivel. O
trem também nao tem uma estrutura eficaz para o transporte de passageiros e nem
se espalha pela cidade. Os pobres e os trabalhadores, como mostra Lima Barreta,

andavam mesmo era a pé. (ROCHA, 1986, p.38-39).
De um escrito de 1870: “Poucas cidades pode haver tao originalmente povoadas

como a Bahia. Se n&o se soubesse que ela fica no Brasil, poder-se-ia sem muita
imaginacao toma-la por capital africana, residéncia de poderosos principe negro, na
qual passa inteiramente despercebida uma populacao de forasteiros brancos puros.
Tudo parece negro: negros na praia, negros na cidade, negros na parte baixa, negros
nos bairros altos. Tudo o que corre, grita, trabalha, tudo o que transporta e carrega é
negro.”[ De Robert Ave-Lallemant, in Reise Durch nord-brasilien] (MOURA, 1983, p.

17).
Guerra do Paraguai. Até essa data a alforria mediante pagamento ou gratuita podia

ser revogada pelo antigo senhor sob a simples alegagao de ingratidao.

Muitos dos melhores capoeiristas baianos considerados como gente turbulenta pelas
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autoridades, pouco dispostas a se conformar com as normas impostas pelas
posturas municipais, sdo incorporados compulsoriamente pelo exército para formar
batalhdes para a guerra contra o Paraguai (MOURA, 1983, p.27).

No fim da guerra, muitos dos que voltaram formam maltas no Rio de Janeiro. Em
1872, a malta Flor da Gente, que dominava a freguesia da Gldria alia se aos
conservadores e colocam os eleitores liberais para correr. Os “capoeiras politicos”
dominaram os corredores do poder na cidade até 1878, com a queda dos
conservadores e pela energia moralista e republicana de Sampaio Ferraz, em 1890

(LIBANO, 2004, p.18).
1859 lldefons Cerda faz o Plano de Barcelona.
1858 E fundada a Estrada de Ferro Central do Brasil, no Rio de Janeiro. Mas somente em

1861 o servigo regular de transporte de passageiros € inaugurado, ja que sua
fundacgao tinha como objetivo transportar o café para o porto do Rio de Janeiro e
distribuir os produtos importados desse mesmo porto. Em 1861 havia 5 estacgdes,
fazendo o percurso Santana (terminal), Engenho Velho, Sao Cristévao, Inhauma e
Iraja. Em 1870 aumenta o nimero de composi¢des até Cascadura. Assim como o
bonde efetiva a ocupagao da zona sul e zona norte, o trem efetiva a ocupagao do
suburbio carioca [...] sendo que a cada estacédo que se estabelece, surge um bairro.

(ROCHA, 1986, p.37).
1853 Com a proibicao brutal do entrudo em 1853, e 0 deslocamento das

manifestagdes processionais negras para a época do Carnaval
baiano, que este comeca a tomar sua feicdo moderna, aparecendo
blocos primitivos e corddes, muitos deles com intengdes criticas,
que ressurgiriam no Carnaval carioca. Aparecem clubes
carnavalescos liderados por africanos, crioulos e mestigos, ja para
o final do século [...] Nina Rodrigues se reporta a um desfile dos
Pandegos da Africa: “Vimos compacta multiddo de negros e
mesticos]...] Dir-se-ia um candomblé colossal a perambular pelas
ruas da cidade. E de feito vingavam se assim os negros fetichistas
das impertinéncias intermitentes da policia exibindo em publico a

sua festa (MOURA, 1983, p.25) .
1850 Com a virada da metade do século se agravam as condigdes de vida

na capital da Bahia, o que propiciaria uma migrag¢ao sistematica de
negros sudaneses para o Rio de Janeiro. Para o negro forro a luta no
mercado de trabalho se torna cada vez mais dificil, as casas coletivas
superpovoadas e s6 os habitos de vida comum permitiriam que
aparecessem novas alternativas de sobrevivéncia. Os vinculos de

nacao seriam neste momento fundamentais para a manutencao de
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uma identidade prépria do negro, vinculos que s6 comegaria a se
desgastar depois da Aboligdo com a reestruturagao radical por que
passam as classes populares no Brasil. [...]JCom o olha da policia
sempre voltado para os sudaneses, a prépria lei da cidade Ihes
segurando os passos, alguns sentiriam a situagdo como
insustentavel. E os buzios mostravam para muitos a viagem.

"(MOURA, 1983:28).
Lei das Terras- evitar o0 acesso a propriedade da terra pelos futuros imigrantes. As

terras publicas eram vendidas por um preco que afastasse os imigrantes pobres e

posseiros. Os estrangeiros sé podiam comprar terras apds 3 anos da chegada.
A extingéo do trafico negreiro em 1850 provocou uma liberagéo de capitais que, até

entao fixos, tornar-se-iam circulantes e aplicaveis em outros setores da economia
que nao o agrario. Entretanto, a liberagédo de capitais empatados no trafico de mao-
de-obra escrava foi, inicialmente, um investimento para a cafeicultura, que passou

inclusive a importar escravos do Nordeste (CARVALHO, 1986, p.130).
A criagao de companhias e sociedades, o estabelecimento de estradas de ferro e

empresas de navegacao a vapor, a instalagdo de manufaturas e o desenvolvimento
das diversas modalidades do comércio, caracterizariam toda uma expansao das
forcas produtivas do pais e sua incorporagao ao modo de producao capitalista
mundial. A capital do império também tivera um crescimento e expansao de seu
sistema de transportes, notadamente o ferroviario, 0 que ampliaria o hinterland de
seu porto, alargando consideravelmente o mercado consumidor suprido pela cidade

(CARVALHO, 1986, p.131).
Revolta dos Malés. Executada por africanos mugulmanos. Essa foi

uma entre as muitas rebelides . a represséao foi fortissima na Bahia,
mas ultrapassou suas fronteiras. No Rio de Janeiro diversas medidas
de controle dos escravos minas formas tomadas, depois que
constatou-se que estavam mais associados a rebelido, especialmente
os nagds. Havia o medo da “haitianizagéo” [referéncia a Revolugéo
Escrava do Haiti entre 1791 e 1804, que criou uma nagao governada

por negros] do Brasil. (REIS, A TARDE, 12/11/1981).
Passa a funcionar a Academia de Belas-Artes, incluindo em seu curriculo a

arquitetura. Mas é somente em 1827 que comeca a funcionar regularmente a
Academia de Belas-Artes, incluindo em seu curriculo a arquitetura, curso organizado
por Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny, arquiteto francés de algum prestigio

no seu pais (SEGAWA, 1999, p.30).
Instalagdo da Corte Portuguesa no Rio de Janeiro.

“com a chegada da Corte, inicia-se a busca de espagos alternativos, busca essa que
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tera seu maior obstaculo na enorme distancia entre as areas disponiveis a ocupacéao
(regibes planas e secas). Devemos ter em mente que o crescimento da cidade tinha
esbarrado na montanha, no mar e nos extensos brejos e alagadicos que se

espalhavam pela cidade (ROCHA, 1986, p.29).
O Rio de Janeiro passa a ser a capital do Vice-Reino do Brasil, titulo perdido por

Salvador.
Assim como Portugal foi deslocado do centro das decisdes européias, a Cidade da

Bahia e seu Recdncavo vao conhecer, ao longo do século XVIII, um progressivo
processo de marginalizacao, que sera oficializado de forma definitiva em 1763, com a
transferéncia da capital colonial para o Rio de Janeiro.[...]Desde 1750 a Cidade da
Bahia vira o seu poder diminuir com a jurisdigdo do governador do Rio de janeiro,
Gomes Freire de Andrada, estendendo-se as capitanias de Sao Paulo, Minas Gerais,
Goias, Mato Grosso, Santa Catarina e Rio Grande do Sul[...] era agora a vez do
Brasil Meridional e o governador da Cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro
passava a ter um poder maior do que o do governador da Cidade do Salvador da

Bahia de Todos os Santos (RISERIO, 2004, p.210).
Na ultima década do século comegaram a atuar os

engenheiros militares formados nas Aulas de Fortificagcdes ou
Academias Militares, primeiro em Salvador, na Bahia e depois
no Rio de Janeiro. A producao e o aprendizado da Arquitetura
no Brasil Col6nia ocorreria junto a corporagdes de oficio ou em
canteiros de obras, a exemplo dos trabalhos de Antonio
Francisco Lisboa. Excepcionalmente alguns profissionais
habilitados, na maioria das vezes em Academias Militares,
desenvolviam projetos arquiteténicos ou urbanisticos, como

Frias de Mesquita ou Pinto Alpoim.
Depoimento de Alberico Paiva Ferreira: “A Ordem Terceira, antes era s6 Irmandade.

Foi fundada em 1685, na antiga Igreja da Sé. Os negros fizeram uma carta pedindo a
Coroa Portuguesa o terreno para que eles tivessem mais liberdade, autonomia para
se reunirem, e também para terem o templo deles, porque eram obrigados a serem
catolicos, trabalhavam para construir as outras igrejas, mas nao podiam participar
dos cultos junto com os brancos. Assim, fazer esta igreja significava fazer a igreja
deles. No inicio, a Irmandade so6 tinha negros bantos, angolas, so6 os africanos,
porém, com o tempo, abriu-se para os filhos de angolanos, para outras etnias e,
posteriormente, para os brasileiros de qualquer etnia, mulheres e homens

negros.” (PATRIOTA; NASSER, 2001, p.57)
Escreve Pedro Tomas Pedreira, em Os Quilombos Brasileiros:

“Antes da terceira década do século XVIlI eram conhecidos na
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Bahia os primeiros nucleos de negros escravos fugidos, pois em
1629, no lugar conhecido como Rio Vermelho...se havia
constatado um 'quilombo’, cuja destruigcdo ocorreu em 1642 por
ordem do governo da Capitania”. Entre 1629 e 1637, por sinal, o
Senado da Camara da Cidade do Salvador da Bahia de Todos os
Santos nao se cansou de adotar medidas e tomar providéncias
para extinguir os quilombos que floriam na periferia urbana. E foi
em abril desse mesmo ano de 1629 que essa camara decidiu que
todos os negros fugitivos deveriam ser “marcados no rosto com um

ferro, para assim serem reconhecidos (RISERIO, 2004, p.158).
O planeta se planetariza, a partir da “Era dos Descobrimentos”, ndo ha mais ilhas no

planeta Terra e nenhuma regido politica e/ou economicamente significativa do globo
terrestre est4 mais isolada. E toda uma nova Imagem do Mundo que comeca a se
compor, sob os signos de Colombo e de Copérnico, nasce assim o “mundo
moderno”. A Europa estende as suas teias em diregao a todas as partes da Terra e

povos que nunca se viram entram em contato (RISERIO, 2004, p.112).

1551 Cria-se a diocese da Cidade da Bahia.(RISERIO, 2004, p.80)

E pelo inicio terminamos nossa cronologia que fez alguns arquivos de tempo

para fatos relacionados aos agenciamentos, fatos que mostram o

Acontecimento dos mesmos no campo social. Nao tinhamos a pretensao de

criar uma analise arqueolégica e nem um estudo histérico. Nosso intento era

apenas apontar as relagoes dos agenciamentos no campo social, dentro de

uma linha de tempo, e apontar os fatos que nos levaram as escolhas de

nossos fluxos, nas cidades contemporaneas de Salvador e Rio de Janeiro.
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BLOCO 04. FLUXOS ENTRE AGENCIAMENTOS
CANDOMBLE E [a.u.p.u.] EM SALVADOR E RIO DE
JANEIRO.

Os fluxos.

A tese comegca com o aporte tedrico, apresentando os conceitos que
sustentam o pensamento que constroi esse trabalho. Acontecimentos:
Maiorias/Minorias: Enunciados: Alegorias; Agenciamentos: Formas e Processos:
Fragmentos: Multiplicidades: Segmentaridade e Fluxos: Intensidades e Cortes:
Cartografia. Com a cronologia apontamos, através de diferentes enunciados, a
positividade no campo social dos Acontecimentos candomblé e [a.u.p.u.] e suas
relagdes posicionadas tanto entre as Maiorias como nas Minorias, a depender da
situacgéao.

Mostramos que o agenciamento candomblé e o [a.u.p.u.] se positiva nos
espacgos urbanos brasileiros mais ou menos na mesma época, durante a Primeira
Republica. Nasce a Nega-Preta tanto com a vinda dos descendentes de escravos
para as cidades e suas territorializagdes dentro dos terreiros, como também através
dos deslocamentos do povo-de-santo entre Salvador e Rio de Janeiro,
reterritorializagdes multiplas dos assentamentos de cada terreiro. E nasce o Modulor
Macunaima, com a constituicdo das elites intelectualizadas -substituindo a
aristocracia do império- e do seu projeto moderno para o pais.

Na cronologia também pode-se perceber como a Nega-Preta no
agenciamento-candomblé ainda € a ponta da minoria, mesmo que em algumas
relacdes ela encontre aderéncias com a elite. O Modulor-Macunaima, desde que
nasceu, ainda faz parte das elites brasileiras e ndo gosta de descer do seu
banquinho para se misturar com as minorias, mesmo que eventualmente se
aventure em algumas derivas; assim, o candomblé esta mais posicionado nas
minorias, mas isso nao impede que se engendre nos agenciamentos das elites, e o
contrario € o mesmo, com arquitetos que se envolvem em questdes mais sociais.

Percebe-se também que as instituicdes que trabalham institucionalmente com
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a cultura popular, categoria que abarca as manifestagdes culturais da religido do
candomblé, ainda se colocam como produtoras e promotoras dessa cultura, nao
permitindo que os proéprios participantes fagcam suas deliberagdes e conquistem a
realizacdo de seus desejos através de e com o0s seus recursos politicos e
financeiros, como acontece no Estatuto da Cidade, em que existem brechas para
que o0s grupos possam produzir suas proprias reivindicagbes e legaliza-las,
juridicamente, através da participagéao.

Vemos agenciamento-candomblé, depois desse percurso, em toda sua
multiplicidade de afinidades e de contradi¢cdes presentes no espago das cidades de
Salvador e do Rio de Janeiro, e 0 entendemos como uma maquina estética
desejante, que remaneja constantemente suas fronteiras, dom/contra-dom,
reinvencao de tradicoes, que perfazem linhas de fugas, isto é, criacdo de outros
modos de vida engendrados nas praticas do cotidiano, nos movimentos dos corpos
sujeitados ao agenciamento e por ele subjetivados; corpos que recebem suas
divindades e seus afectos de resisténcia, de contaminagdo e que vitalizam
constantemente os espacgos formalizados pelo modo de ocupar e construir dos
agenciamentos [a.u.p.u.], corpo que escapa a pedagogia do espaco oferecida pelos
planejamentos e projetos, cuja ética e estética ainda hoje € a da moral, da civilizagéo

do espaco, ordem ditada pelo poder maioria.

As maquinas de desejo, as maquinas de criagdo estética, pela
mesma razd0 que as maquinas cientificas, remanejam
constantemente nossas fronteiras césmicas. Por essa razdo, elas
devem tomar um lugar eminente no interior dos Agenciamentos de
subjetivacdo, eles mesmos chamados a substituir nossas velhas
maquinas sociais, incapazes de seguir a eflorescéncia de revolugdes
maquinicas que fazem explodir nosso tempo por todos os lados
(GUATARRI, 2000, p.117-118).

Os Acontecimentos, Nega-Preta e Modulor-Macunaima, sao atualizados,
reinventados, € a repeticdo e a diferenca daquilo que constitui cada um dos
agenciamentos- os fragmentos cada qual uma Multiplicidade e um Segmento. Os
fragmentos se engendram uns nos outros criando outras Multiplicidades que por sua
vez, criam rizomaticamente as conexdes criativas que perfazem os agenciamentos
candomblé e [a.u.p.u.].

O agenciamento [a.u.p.u.], mesmo sendo disciplinar é ainda uma
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multiplicidade, assim como o agenciamento candomblé. Cada fragmento escola e
representacdo profissional e estilo e... € segmentar (mesmo categorizadas por
modalidades distintas, binarias, circulares e lineares, ndo chegam a ser uma
cristalizacdo, mesmo quando sao segmentaridades duras- territorios, estados e
identidades, por exemplo) e é multiplicidade (multiplas formas de academias,
instituicoes, estilos).

O acontecimento que permitiu o agenciamento [a.u.p.u.] faz parte das
engrenagens de outra dindmica, das maquinas de captura, das maquinas de Estado,
que propde constantemente limites, identidades, individuagdes, racionalidades,
normas para preservacao de tradigbes, regras que ditam o que € ou o que deixa de
ser cultura, o que pode ou como pode a vida acontecer, agenciamento cuja
presenca se faz perceber nos espagos da cidade por onde circulam a maioria,

raramente nos espag¢os das minorias.

Os agenciamentos se relacionam e criam Fluxos no espacgo publico urbano, e
essa relagao constrdi e ocupa as formas e os processos desse espaco. Nesse bloco
tratamos dos Fluxos.

O fluxo é uma intensidade, de longa ou de curta duragao; € o mutante que se
territorializa para se conjugar com outros fluxos e criar as formas e os processos no
espaco urbano, através da relagéo entre os diferentes agenciamentos, que por sua
vez sempre se compdem com outros agenciamentos; sempre um devir que produz
os diferentes [t/e], entre eles o tempo contemporaneo e o espago publico das
cidades de Salvador e Rio de Janeiro.

Mas, como levar os conceitos da filosofia ou as pulsdes do desejo para uma
reflexdo analitica do social? Como “medir” tais fluxos e mostrar (demonstrar?) as

linhas de fuga e as territorializacdes no plano-espaco e no plano—tempo?

Através da elaboragdo de uma cartografia dos fluxos entre os agenciamentos
candomblé e [a.u.p.u.], que, por sua vez, produzem a constru¢cdo e a ocupacao do
espago publico e privado dessas cidades. Agora falamos dos fluxos no espaco
publico, das intensidades, das linhas de segmentaridade dura; de segmentaridade

flexivel e das linhas de fuga.
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A cartografia dos fluxos criados pela relagao entre os agenciamentos

candomblé e [a.u.p.u.], sobre o mapa de Salvador e no Rio de Janeiro.

No mapa das cidades de Salvador e do Rio de Janeiro:

Fluxo n°1-monumentos: as idéias de monumento para os agenciamentos
candomblé e [a.u.p.u.] sdo marcadas pela diferenca. Uma fala da restauracéo e da
preservacao, o outro da revivificagao constante dos principios do ase. Um é forma o
outro processo. Em Salvador falamos do monumento do candomblé através da
gameleira no bairro S&o Lazaro e dos fundamentos plantados em cada um dos seus
estimados trés mil terreiros. No Rio de Janeiro falamos do Exu dos Ventos, escultura
de Mario Cravo Neto e a tamarineira do Cacique de Ramos.

Fala do [t/e] usado, praticado.

Fluxo n°2-memérias: a memoria € uma producgao, assim como o esquecimento. Em
Salvador o bairro do Engenho Velho da Federagcado encontra-se num processo de ser
reconhecido como quilombo urbano e a memdéria do candomblé na Praga Onze e no
Morro da Conceigao, no Rio de Janeiro, continua a ser desconhecida.

Fala do[t/e] coordenadas temporalizadas e georeferenciadas dos poderes
hegeménicos:
Fala do [t/e] vestigios.

Fluxo n°3-patrimonializagao: as leis brasileiras e suas instituicées correlatas, que
tempos atras tratava o candomblé como um caso de policia, hoje o trata como
cultura. Antes os terreiros precisavam se inscrever nas delegacias de policia e retirar
licengas para seu funcionamento e hoje as instituicdes da cultura patrimonializam os
terreiros. Mas em Salvador, o candomblé tornou se parte central do espetaculo e no
Rio de Janeiro a questao juridica e institucional continua a nao tratar legalmente e
institucionalmente do candomblé.

Fala do [t/e] espetaculo.

Fluxo n°4-cotidianos: uma das praticas mais corriqueiras dentro do candomblé € a
ida ao mercado para se comprar produtos necessarios aos rituais religiosos. E o que
se chama resolver a lista. Em Salvador a lista se resolve em na Feira de Sao
Joaquim e no Rio de Janeiro o grande centro de compras € o Mercadao de
Madureira.

Fala do [t/e] cotidiano.

Fluxo n°5-imagens: trata do jogo de imagens produzidas para cada uma das
cidades. Existem as imagens de cartdo-postal, vendidas pelos agenciamentos de
turismo, sdo as imagens Roma Negra e Cidade Maravilhosa. E existem as imagens
que sao evitadas pelos roteiros de turismo, imagens que nao condizem com a
imagem do postal, que € a vida do candomblé no Parque S&o Bartolomeu e na
Floresta da Tijuca.

Fala do [t/e] embrutecido.

Fluxo n°6-musicalidades: o ritmo e a melodia dos atabaques do candomblé
persistiram no espaco publico urbano, através do estilo axé e do samba, que por sua
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vez produziram inumeros espacgos publicos em Salvador e no Rio de Janeiro.
Fala do [t/e] espetaculo.

Fluxo n°7-apropriagoes estéticas: os despachos e a arte publica urbana criam
apropriagdes estéticas distintas, calcadas nas categorizagdes entre popular e
erudito, e ambas ocupam e constroem o espaco publico a sua maneira.

Fala do [t/e] cotidiano.

Fala do [t/e] necessario.

O mapa das cidades de Salvador e do Rio de Janeiro.

[t/e] coordenadas temporalizadas e georeferenciadas dos
poderes hegeménicos.

[t/e] do aqui e agora demarcado e cronometrado pelo tempo da produgéo
capitalistica, pelo passado histérico e pelo futuro planejado — coordenado, marcado
e determinado pela maioria, pelo poder hegemaonico: coldnia, império, republica,
modernidade, contemporaneo, periféricos e centrais. Esse [t/e] dos agenciamentos
dominantes terminam por reger a vida social e historica de todos, maiorias e
minorias, mas as vivéncias e apropriagdes sao criativas, desenham diferentes
subjetividades inseridas na cronologia e nas coordenadas historicas, geograficas,
econdmicas, socio-politicas, etc..

O mapa é a cartografia dos limites geo-politicos do poder das maquinas de
Estado.
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1. Fluxo n°1-monumentos

Os monumentos [a.u.p.u.]

A questado da preservacdao do patriménio cultural traduz a polarizacdo das
atitudes e das tomadas de posicdo do [t/e] moderno: enquanto o mundo se
aventurava cada vez mais rumo ao futuro das transformacbes das técnicas, dos
sistemas politicos e sociais da modernidade, surgia a necessidade de preservar os
bens que marcavam o passado, pela Memodria da Historia e da Identidade de cada
Estado-Nacao.

A transformacéo politica seguia as primeiras nogdes de preservagao histérica
e artistica que vieram com a Revolugdo Francesa de 1789, através da posigao do
novo regime de considerar que a memoria de um Estado se preserva na medida em
que ser preservam os testemunhos concretos de seu processo histérico de

formacéao: os bens imoveis e as obras de arte.

Passadas as primeiras décadas do lluminismo, da Revolugao Industrial e da
Revolugdo Francesa, por volta da década de 1830, com Viollet-le-Duc, surge o
movimento da restauragdo. Era considerada uma ciéncia, cuja técnica se voltada
para a preservacao do espirito da idade média gética, valorizando o estilo a custa

dos modernos sistemas estruturais oferecidos pela tecnologia do ferro.

Viollet-le-Duc foi precursor da instrumentalizagdo do restauro analodgico, isto
€, da protecao dos edificios e dos ambientes histdricos dentro de um conceito
moderno de investigacao cientifica e seus principios de intervengdo seguiam uma

metodologia de trabalho:
-uso do projeto para os levantamentos detalhados do edificio;

-atuagédo calcada em circunstancias particulares a cada projeto, (principios

absolutos podem levar a um resultado absurdo);

-quanto as obras mutiladas propunha a substituicdo de materiais e
recuperacoes estruturais refazendo em estado novo, no estilo préprio e escala do

monumento (sem alterar as propor¢des), de porgdes das quais néo restasse trago
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algum, a substituicao de toda a parte retirada por materiais melhores e mais duraveis
e meios mais eficazes, aperfeicoamento no sistema estrutural para suprimir
deficiéncias;

- ressaltava a importancia da fotografia nos estudos cientificos, como forma de

fornecer documentos que pudessem ser sempre consultados e meios para justificar

as acodes, e a importancia e presteza dos operarios nos canteiros de restauragao.

[...] restaurar um monumento ndo é apenas reconstrui-lo, repara-lo ou
refazé-lo, mas restabelecer um estado completo que pode jamais ter
existido [por isso] € necessario, antes de comecar, tudo buscar, tudo
examinar, reunir os menores fragmentos tendo o cuidado de
constatar o ponto onde foram descobertos, e somente iniciar a obra
quando todos os remanescentes tiverem encontrado logicamente sua
destinacao e seu lugar’(VIOLLET-LE-DUC, 2000, p.69).

Meia década mais tarde, por volta de 1877, John Ruskin inicia 0 movimento
anti- restauracéo, junto com seu discipulo William Morris. Para esses a arte era a
expressao da vitalidade de uma sociedade sendo impossivel a restauracdo do
‘espirito’, das virtudes politicas e sociais de uma época, que nao pode jamais voltar a
vida. Portanto, as obras pertenceriam ao tempo que a construiu e, em parte, a todas
as geragdes humanas seguintes. Através desse pensamento nostalgico e pessimista
em relagdo as consequéncias do sistema industrial, Ruskin lidera um movimento
internacional contra a restauracdo da catedral de Sao Marcos, em Veneza. Para

Morris, ao invés de se restaurar devia-se apenas reparar e prevenir.

No Brasil, esses fluxos de preservacéo nao se distanciavam do que acontecia
na Europa. Ja em 1882 Alfredo Vale Cabral, chefe da Seg¢do de Manuscritos da
Biblioteca Nacional percorria as Provincias da Bahia, Alagoas, Pernambuco e
Paraiba, a fim de recolher material epigrafico dos monumentos da regiéo.

Por volta dessa época, na Italia, Camilo Boito estabelecia a conceituagao
geral sobre a restauragcdo para o estabelecimento de uma politica de tutela
respeitosa em relagao as obras de arte, resultando na elaboragao de diretrizes para
essa area de trabalho. Em 1883, o Congresso dos Engenheiros e Arquitetos
Italianos, realizado em Roma, propde critérios de intervengdo em monumentos
histéricos, incorporando tanto as questdes levantadas por Viollet-le-Duc como por
John Ruskin:
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-enfase  no valor documental dos monumentos que deveriam,
preferencialmente, ser consolidados a reparados e reparados a restaurados;

-evitar acréscimos e renovacdes que, se fossem necessarios, deveriam conter
carater diverso do original, mas n&o poderiam destoar do conjunto;

-0os complementos de partes deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se
seguissem a forma primitiva, ser de material diverso ou ter incisa a data da
restauracdo ou, ainda, no caso das restauragbes arqueologicas, ter forma
simplificadas;

-as obras de consolidagao deveriam ser limitadas ao estritamente necessario,
evitando-se perdas de elementos caracteristicos ou, mesmo pitorescos;

-respeitar as varias fases do monumento, sendo a remoc¢ao de elementos
somente admitida se tivesse qualidade artistica manifestamente inferior a do edificio;

-registrar as obras, apontando-se a utilidade da fotografia para documentar a
fase antes, durante e depois da intervencdo, devendo o material ser acompanhado
de descrigdes e justificativas.

A Austria também, através de Alois Riegl, empreende uma reorganizacdo da
legislagdo de conservagdo dos monumentos austriacos. A base tedrica desse
trabalho encontra se em O culto moderno dos monumentos, escrito em 1903. Al
Riegl coloca que o valor histérico é tudo aquilo que foi, e ndo € mais hoje em dia,
que foi e ndo podera jamais se reproduzir, e que tudo aquilo que foi constitui um elo
insubstituivel e intransferivel de uma cadeia de desenvolvimento e o
desenvolvimento € precisamente o centro de toda concep¢do moderna de historia
(CUNHA, 2006).

Para o historiador, a idéia de evolugéo, surgida na metade do século XIX,
confere direito de existéncia histérica a toda e qualquer corrente artistica, inclusive
as nao-classicas, rompendo, dessa forma com as concepgbes dogmaticas que
apresentavam a sucessdo dos estilos artisticos como uma alternancia entre
florescéncias e decadéncias (CUNHA, 2006).

Todo esse debate europeu influenciou as tomadas de posigdo no Brasil. Em
1920 Bruno Lobo, presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes, encarregava o
professor Alberto Childe, do Museu Nacional, de elaborar anteprojeto de lei de
defesa do Patriménio Artistico Nacional. Logo depois acontecia a Semana de Arte

Moderna de 1922, em Sao Paulo, marco da chegada das questdes estéticas da
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modernidade no Brasil, tanto no que tange a elaboragado das vanguardas em solo
brasileiro quanto aos processos de producdo da identidade nacional, através da
institucionalizacdo do que vinha a ser 0 nosso patriménio.

Os modernistas brasileiros entdo, rompendo com a elite intelectual anterior
que negava o valor estético do colonial brasileiro, e indo numa diregao diferente dos
europeus que rompiam com qualquer tipo de tradicdo, foram em busca do popular,
da arte colonial presente nas cidades de Ouro Preto' por exemplo, na busca de
absorver o antigo no novo, antropofagicamente. Assim surgiu o Manifesto
Antropdfago de Oswald de Andrade, o Abaporu de Tarsila do Amaral e nasceu o
Macunaima de Mario de Andrade. No ano seguinte, o deputado pernambucano Luis
Cedro, apresenta a Camara dos Deputados o primeiro projeto visando organizar a
defesa dos monumentos histdricos e artisticos do pais.

A institucionalizacédo do patriménio no pais ganha forgcas. Em 1927 Francisco
Gois Calmon, presidente estadual da Bahia, toma iniciativa de organizar a defesa do
acervo histérico e artistico estadual. Cria a Inspetoria Estadual de Monumentos
Nacionais e em 1930, o deputado baiano José Wanderley de Araujo Pinho apresenta
ao Congresso Nacional um novo projeto de lei federal sobre o assunto.

Mas & somente no governo Vargas, em 1937, que o macunaimico Mario de
Andrade redige o Decreto-Lei n°25 a pedido de Gustavo Capanema, entdo Ministro
da Educacdo e Saude. Seguindo as posturas da Carta de Atenas de 1933", O
governo federal decreta a organizacdo da Protecdo ao Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional, através do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional-
SPHAN e institui juridicamente o tombamento como forma de protegdo e
preservacao dos bens, substituindo o termo monumento por patriménio.

A concepcgao de patriménio de Mario de Andrade era estranha a época, e

incorporava preceitos sO discutidos em 1964 na Carta de Veneza. Ele ndo so6

16 Em 1933 ¢ instituido o Decreto 22.928, que erige a cidade de Ouro Preto como Monumento Nacional. Trata-
se de um marco por assinalar a decisdo do poder publico nacional em tragar politicas de protecao.

17 A Carta apresentou diagnésticos e conclusdes sobre os problemas urbanisticos das principais e grandes
cidades do mundo, apurados pelo Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, em Atenas, novembro de
1933. Mas antes, em 1931, o Escritério Internacional dos Museus Sociedade das Nagdes, propos sua propria
Carta de Atenas, que expressava principios fundamentais para a preservagdo dos monumentos historicos,
contribuindo para o desenvolvimento de um amplo movimento internacional, expresso, nomeadamente, na
elaboracdo de varios documentos nacionais; na actividade do Conselho Internacional dos Museus (ICOM) e da
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) e na criagdo, por esta ultima
entidade, do Centro Internacional de Estudo para a Conservacdo e Restauro de Bens Culturais (ICCROM). A
sensibilidade e a percepcdo critica sobre estas matérias colocam problemas cada vez mais complexos e variados,
pelo que parece também chegada a altura de reexaminar os principios daquela Carta para os aprofundar e
proceder ao alargamento do seu d&mbito através da elaboragdo de um novo documento.
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pretendia a preservagdo dos bens materiais como também dos imateriais: das
lendas, supersticdes, das dangas dramaticas como parte do patriménio cultural do
pais.

A Carta de Veneza é um tratado sobre a conservacdo e o restauro de
monumentos e sitios, retirado do Il Congresso Internacional dos Arquitectos e
Técnicos dos Monumentos Histéricos, adotado pelo International Council on
Monuments and Sites-ICOMOS, em 1965. De acordo com a Carta os monumentos
histéricos de um povo constituem um testemunho vivo das suas tradicdes seculares
e das singularidades dos valores humanos, e considera os monumentos como um
patriménio comum, cuja responsabilidade de salvaguarda é coletiva e deve ser
transmitido com toda a riqueza da sua autenticidade para as geragdes futuras.

O que muda é a nocado do que constitui o bem. A nogdo de monumento
histérico passa a englobar ndo s6 as grandes criagdes arquitetdnicas isoladas, o
sitio, rural ou urbano, que constitua testemunho de uma civilizacdo particular, de
uma evolugao significativa ou de um acontecimento historico. Esta nogédo passa a
aplicar-se também as obras modestas do passado que adquiriram, com a passagem
do tempo, um significado cultural. A cultura popular passa a ser um bem assim como
a cultura erudita.

Entre 1937 e 1964, a discussado sobre o culto erudito e o popular estava
presente de uma forma contundente entre os modernistas brasileiros. Na V Bienal
de Sao Paulo, em 1959, um grupo formado por Glauber Rocha, Lina Bo Bardi,
Vivaldo Costa Lima, Martim Goncgalves, entre outros, levou a cultura da Bahia para
os saldes do Ibirapuera, discutindo-a nos seguintes termos.

Aquilo que geralmente se define como “arte popular”, “folklore”, “arte
primitiva” ou “espontanea”, implica, ainda que tacitamente, numa
classificacdo da arte que, excluindo o homem, considera a arte
mesma como algo individual, atividade abstrata, privilégio. Onde
comega e acaba a arte? Quais suas fronteiras? Esta “terra de
ninguém”, que limita o homem na expressdo de sua humanidade
total, privando-o de uma das manifestagdes mais necessarias e
profundas, como seja a estética, este limite entre Arte e arte, é que
sugeriu a Exposicao. [...] procuramos ter em mira todo fato, ainda que
minimo, que na vida cotidiana, exprima poesia (FERRAZ, 1996, p.
134).

Esse mesmo grupo cria 0 Museu de Arte Moderna e o Museu de Arte Popular
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(nao folclore) da Bahia, instalado provisoriamente no foyer do Teatro Castro Alves e
no Solar do Unhdo. O grupo se manifestava, dizendo ser o Brasil um pais divido em
dois: o dos que olham para fora e buscam as ultimas novidades para revesti-las
com uma apressada camada nacional no mercado da cultura e o dos outros que
buscam olhar para dentro de si procurando herangas de uma terra nova e
apaixonadamente amada, procura fatigada no emaranhado de herangas
desprezadas por uma critica que as define como regionalismo e folclore.

Toda essa efervescéncia de debates é paralisada em 1964. As discussdes
sobre o erudito e o popular folclérico se situavam num contexto maior de
agravamento das tensdes sociais do pais; os movimentos sociais e as lutas
populares, junto com o sistema Paulo Freire de alfabetizacdo em massa, a Une, a
Universidade, etc. “afetavam” o sistema democratico brasileiro, e o resultado disso,
por exemplo, foi a instalagdo dos canhdes do exército para “cuidar” do Museu de
Arte Moderna e a realizagédo da Exposic¢ao didatica da Subversao (FERRAZ, 1996).

O Brasil, do governo militar de Médici, toma tanto a linha de preservagéao dos
monumentos histéricos como essa linha de folclorizacdo da politica cultural. Em
1973 é criado tanto o Programa Integrado de Reconstrugcao de Cidades Histéricas
do Nordeste, visando a preservacdo como base de um desenvolvimento turistico,
como o Programa de Ac¢do Cultural, que visava o entrelagamento das politicas
culturais, de seguranga e de desenvolvimento, através da valorizagao do folclore.

No plano internacional a UNESCO - 6rgao oficial das Organizagdes das
Nacdes Unidas-Onu para assuntos da Educacdo, da Ciéncia e da Cultura-
substituiu a nocdo de patrimoénio artistico e cultural pelo de patriménio cultural,
entendendo que a heranca da natureza, do saber-fazer e dos bens culturais
sobrepbem-se aos valores da ancianidade e da arte. O SPHAN, procurando-se
adaptar aos novos termos, cria em 1975 o Centro Nacional de Referéncia Cultural -
CNRC, visando criar um sistema de referéncia para descrever e analisar a dinamica
cultural brasileira, incorporado depois na metodologia de trabalho da Fundacgao
Nacional Pro-Memodria.

A década de 1980 é importante para a questdo do patriménio, ja que se
retoma as iniciativas de valorizacao das culturas populares Em 1985, com a abertura
politica, a cultura ganha maior autonomia com sua institucionalizacdo a nivel

nacional, através da criacdo do Ministério da Cultura, até entdo tratada em conjunto
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com a educagao. No mesmo ano Salvador, devido ao vasto patriménio arquitetdnico
e ao legado cultural de origem africana, que juntos engendraram um rico repertério
musical, religioso, artistico, etc. recebe o titulo de Cidade Patrimbénio Cultural da
Humanidade, concedido pela Unesco. Além disso, o Centro Histérico de Salvador,
pela sua importancia arquiteténica do periodo colonial foi tombado pelo Patriménio
Historico Nacional e considerado pela Unesco como Patrimdnio Historico e Artistico

da Humanidade.

Os primeiros monumentos negros tombados no pais.

Foi nesse periodo, no ano de 1984, que foram tombados provisoriamente os
primeiros monumentos negros no Brasil, o terreiro da Casa Branca em Salvador -
pelo IPHAN (érgao federal) e a Pedra do Sal no Rio de Janeiro - pelo INEPAC (6rgao
estadual).

O Terreiro da Casa Branca, Ilé Axé lya Nass6 Oka em ioruba, teve sua
inscrigdo definitiva no Livro Histérico e no Livro Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico em 1986, no processo n°1067-T-82. Esse tombamento incluiu uma area
de 6800 m2 com as edificagdes, as arvores e principais objetos sagrados do local.
De acordo com a tradicdo oral, por volta da primeira metade do século XIX, trés
africanas da nagéo nagé fundaram um Terreiro de Candomblé numa roga nos fundos
da igreja da Barroquinha, em pleno centro da cidade.

Os levantes de negros ocorridos neste periodo desencadearam forte
repressao e perseguicdo religiosa fazendo com que a comunidade da Casa Branca
se transferisse para o Engenho Velho, um suburbio da cidade, em meados do século
passado. O terreiro da Casa Branca é jeje-nag0, sendo considerado como a "matriz
da nacdo nagd". E possivel ligar suas origens @ Casa Imperial dos loruba,
representando um monumento onde sobrevive riquissima tradicao de Oi6 e de Ketu,
testemunho da histéria de um povo. Situado em terreno com declive, o terreiro
possui uma edificacdo principal - A Casa Branca - que domina todo o sitio e
centraliza o culto, com as diversas Casas de Santo - llé Orixa - distribuidas a sua
volta, em meio a vegetagao ritual - o Mato - com imensas arvores sagradas e outros
assentamentos, além das habitacdes da comunidade local.

De acordo com Ordep Serra, antropdlogo e professor da Universidade

Federal da Bahia que escreveu um parecer favoravel ao tombamento, o processo do
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tombamento comegou com o Mapeamento de Sitios e Monumentos Religiosos
Negros da Bahia-Projeto Mamnba, com convénio entre a antiga Fundagcé&o Nacional
Pr6-Memoria e a Prefeitura Municipal de Salvador. Entre 1982 e 1987 foram
realizados levantamentos que contaram, no final, cerca de duas mil sedes de cultos
afro-brasileiros somente na cidade de Salvador. Esse trabalho revelou a equipe do
Mamnba a gravidade da situagdo do terreiro da Casa Branca, que ndo tinha uma
situagao fundiaria regularizada, mesmo estando instalado ha mais de 100 anos na
mesma regiao.

Dada o valor imobiliario da regido ja inserida na malha urbana da cidade os
lotes do terreiro passaram a ser vendidos pelo proprietario legal das terras,
diminuindo drasticamente a area verde e compelindo a comunidade da Casa Branca
a abandonar a area com a constru¢gao de um posto de gasolina bem em frente ao
terreiro, na hoje chamada Praga de Oxum. Com o tombamento a area do posto de
gasolina foi desapropriada, e o entorno do terreiro retomado e preservado.

Ja a Pedra do Sal, e que ndo passa de uma pedra, teve seu tombamento
definitivo em 1987, no processo n° E-18/300.048/84. De acordo com o INEPAC:

A Pedra do Sal é testemunho cultural mais que secular da
africanidade brasileira, espaco ritual consagrado e o mais antigo
monumento vinculado a histéria do samba carioca. Outrora teve os
nomes de Quebra-Bunda, Pedra da Prainha e, como nas redondezas
se carregava o sal, popularizou-se como do Sal. Ali se instalaram os
primeiros negros da Saude, se encontraram as Tias Baianas, soaram
os ecos das lutas populares, das festas de candomblé e das rodas de
choro. Nas ruas tortuosas e becos que a envolvem, nasceram os
ranchos e o carnaval carioca. No dorso da Pedra do Sal estao
inscritas as raizes do nosso samba.

Na proposta de tombamento como patriménio cultural do estado do Rio de
Janeiro, seu relator italo Campofiorito a descreve como um monumento. E se tratava
de “preservar, de reconhecer oficialmente, o valor simbdlico de uma pedra, de um
simples pedaco de ch&o, mas que é testemunho cultural mais que secular da
africanidade brasileira” (Ferraz, 1997:336). Era o valor imaterial, de uma africanidade
distante que se preservava, na verdade era uma imaterialidade tombada. Mas
somente uma década depois € que se inicia a institucionalizacdo do bem imaterial

como parte do patrimdnio cultural a ser tombado,
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A Constituicao de 1988. Instituicao da nogao de bens materiais e imateriais.
Com a Constituigao Federal de 1988 o processo legal de reconhecimento se

consolida caracterizado no art. 216" como os “bens de natureza material e imaterial,

tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a

acao e a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.”

A imaterialidade, ou intagibilidade de acordo com algumas cartas, dos modos
de criar, viver e fazer, a literatura, as formas de expressdao dinamicas como a
tradicdo oral passaram a também ser tombadas, pelo Decreto n° 3.551/2000, em

quatro tipos diferentes de registro:

-Saberes, para inscricdo de conhecimentos e modos de fazer enraizados no

cotidiano das comunidades;

-Celebracbes, para inscricdo dos rituais e festas que marcam a vivéncia
coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida

social;

-Formas de Expressado, destinado as manifestacdes literarias, musicais,

plasticas, cénicas e ludicas;

-Lugares, onde seréao inscritos mercados, feiras, santuarios, pracas e demais

espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

O tombamento dos bens imateriais seguem procedimentos de registro oficial

que visam garantir a perpetuidade da memodria, através dos pleitos de entidades

18 Art. 216.

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a a¢do, 8 memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:/

I- as formas de expressao;

II- os modos de criar, fazer e viver;

I11- as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV-as obras, objetos, documentos, edificagdes ¢ demais espagos destinados as manifestagdes artistico-
culturais;

V-os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecologico e cientifico.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o patrimonio cultural
brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, ¢  de outras formas de
acautelamento e preservagao.

§ 2° Cabem a administra¢do publica, na forma da lei, a gestdo da documentagdo governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quantos dela necessitem.

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e valores culturais.

§ 4° Os danos e ameacas ao patrimonio cultural serdo punidos, na forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias historicas dos
antigos quilombos...
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publicas e privadas. No caso do candomblé e da negritude, a Fundagao Cultural
Palmares tem sido uma das principais entidades atuantes na instrucdo de pedidos
de registro de bens, sendo que algumas de suas expressdes estdo presentes entre
as ja tombadas: o acarajé e o samba de roda do Recéncavo Baiano (Formas de
Expressao). As outras sao arte kusiwa, propria da populacao indigena de Wajapi, no
Amapa (Formas de Expressao); o Cirio de Nazaré, celebragao catdlica tradicional na
cidade de Belém/PA (Celebragdes) e o oficio das Paneleiras de Goiabeiras, bairro de
Vitéria/ES (Saberes).

O imaterial. Dar conta de falar sobre o Outro, da Diferenga.

Cada um dos tipos de registro de bem imaterial tratam do patrimonio universal
nao mais mais pela igualdade-identidade, o comum a todos, ndo € mais sermos o0s
Mesmos, mas sim a diversidade, a Diferenca que nos torna, a todos, humanos. Dai
que o patrimdnio cultural intangivel compreende as expressdes de vida e tradigoes
de comunidades, grupos e individuos minorias, em todas as partes do mundo, e que
recebem de seus ancestrais e que passam seus conhecimentos a seus
descendentes através de uma forma particularmente vulneravel. Na questdo da
institucionalizagdo desse processo a comunidade internacional criou em 1989 a
Recomendacgao sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular e adotou, em

2003 a Convencgéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Intangivel.

Mas afinal, o que € monumento candomblé?

Sao os bens materiais e imateriais reconhecidos oficialmente, pelos érgéos
instituidos e competentes; sao aqueles identificados pelos arquitetos-urbanistas e
planejadores urbanos enquanto tal e/ou aqueles assim categorizados pelos criticos e
pelos historiadores do tema? Ou é o sentimento de pertencimento, de
territorializagdo junto a um bem, material ou imaterial, que qualquer pessoa-
fragmento de um dado agenciamento pode ter? Aquilo que uma coletividade
considera como intensidade para seu agenciamento? Também incluem as formas e
0s processos constituidos pelas pessoas nas suas atividades e nas suas maneiras

de sentir e desejar presentes nos fazeres, na lingua, na técnica, nas crencgas,



199

habitos, comportamentos?
De acordo com alguns autores:

Choay, historiadora

A natureza afetiva do seu propésito é essencial: nao se trata de
apresentar, de dar uma informag¢ao neutra, mas de tocar, pela
emogao, uma memoria viva. [...] A especificidade do monumento
deve-se precisamente ao seu modo de atuagdo sobre a memoria.
Nao apenas ele a trabalha e a mobiliza pela mediacao da afetividade,
de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar como se fosse
presente. Mas esse passado invocado, convocado, de certa forma
encantado, ndo é um passado qualquer: ele é localizado e
selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta,
contribuir para manter e preservar a identidade de uma comunidade
étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar (CHOAY, 2001, p.18)

Jacques Le Goff, historiador

A palavra latina monumentum remete para a raiz indo-européia men,
que exprime uma das fungdes essenciais do espirito (mens), a
memoria (menini). O verbo monere significa ‘fazer recordar’, donde
‘avisar’, ‘iluminar’, ‘instruir'. O monumentum é um sinal do passado.
Atendendo as suas origens filoldgicas, o0 monumento é tudo aquilo
que pode evocar o passado, perpetuar a recordacao, por exemplo, os
atos escritos. Desde a Antiglidade Romana o monumentum tende a
especializar-se em dois sentidos: 1) uma obra comemorativa de
arquitetura ou de escultura: arco de triunfo, coluna, troféu, poértico,
etc.; 2) um monumento funerario destinado a perpetuar a recordagao
de uma pessoa no dominio em que a memdéria € particularmente
valorizada: a morte.[...] O monumento é tanto uma herancga do
passado como também uma escolha do historiador. Representa
um testemunho das sociedades histéricas. Assim como um
documento é um monumento, por expressar muito além de apenas
seu conteudo superficial, por conter implicagoes e expressoes de
uma determinada época e local, o inverso também é verdadeiro. Um
monumento € mantido através do esfor¢o da sociedade em passar
para as geragdes futuras partes de sua meméria, mesmo que essa
seja seletiva, ja que é feita, por parte dessa sociedade, uma escolha
no sentido do que deve ou ndo ser registrado, de qual seria a melhor
historia para se contar (LE GOFF, 1994, p.46).

O monumento, de acordo com esses autores, € uma representagdo, um bem
material ou imaterial, uma lembranca que apresenta uma relacdo com a memaoria
enquanto heranga, afetiva ou histérica, de um grupo. Mas existem outras maneiras

de entender o monumento:
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Louis Kahn, arquiteto

Monumental para mim, nao significa nada. Tem a ver simplesmente
com algo ao qual ndo podemos acrescentar nem retirar nada. Isso é
o verdadeiramente monumental. Creio que a Carta Magna é
monumental. Um alfinete € monumental porque dele nada podemos
retirar ou colocar. Mas a palavra monumental oprime porque s se
pensa no grandioso ou no pretensioso, ou em uma coisa feita de
marmore. E ndo é assim. E s6 a medida da vontade de fazer um
esforgo para criar algo que possa reunir as pessoas. Nada mais
(KAHN, 1944, p.578).

Essa nos parece a forma mais proxima de abordarmos o0 que seria uma

exploragao sobre o sentido de monumentalidade no candomblé.

O que é um monumento no candomblé?

O agenciamento do candomblé s6 ganha sentido no [t/e] usado, praticado. O
reconhecimento de fluxo do ase é o que determina ou nao os valores dados tanto
para as bases materiais como as sociais das a¢gdes humanas. De nada adianta
tombar um terreiro ou uma pedra, se ali ndo houver um ase, 0 monumento aqui tem

que ser territério usado, praticado.

A percepg¢ao do monumento candomblé se inicia pelo corpo, de onde se
estende aos outros corpos - e destes as demais coisas do mundo material. Mas a
idéia ndo se limita apenas a materialidade, que ocorre na multiplicidade de cada
fragmento — o monumento comporta multiplos sentidos, o da memaria também, mas
principalmente no algo que reune pessoas, 'algo que n&o se acrescenta nem tira' e
que s6 ganha sentido na proximidade da convivéncia, pois fundamenta-se em
praticas e sensagdes que nao se traduzem num bem material ou no registro de um

bem imaterial, intangivel.

Na Carta de Veneza, em seu Artigo 7.°, coloca-se que o0 monumento €
inseparavel da Histéria, da qual é testemunho, e também do meio onde esta
inserido. No candomblé podemos dizer que o0 monumento € inseparavel do mito e
que € o ase que lhe da o testemunho. Sendo assim, apresentamos a idéia de

monumentos-candomblé, em Salvador e no Rio de Janeiro.
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Salvador: a gameleira em Sao Lazaro e o fundamento dos terreiros.

Gameleira de Sao Lazaro

Calma é de Iroko
Iroko néo falha
Calma é de Iroko,

calma nao falha.

No ano de 2006, a Prefeitura de Salvador, através da Secretaria de
Reparagao, iniciou um projeto que pretendia dotar todos os estimados 4.000
terreiros de candomblé da capital baiana com o plantio do baoba, arvore sagrada
para o candomblé. Além dos terreiros, o plantio também deveria ser efetuado nos
principais espacgos publicos da cidade. Esse talvez fosse o maior monumento urbano
do candomblé, no mundo, caso fosse realmente realizado.

Isso porque para o candomblé as arvores sagradas carregam o asé da
divindade Iroko ou Tempo, em ioruba. Em um itan diz-se: “na mais velha das arvores

de Iroco, morava seu espirito”. Diz-se também:

No comeco dos tempos, a primeira arvore plantada foi Iroco. Iroco foi
a primeira de todas as arvores, mais antiga que o mogno, o pé de obi
e o algodoeiro. Na mais velha das arvores de Iroco, morava seu
espirito. E o espirito de Iroco era capaz de muitas magicas e magias.
Iroco assombrava todo mundo, assim se divertia. A noite saia com
uma tocha na mao, assustando os cagadores. Quando nao tinha o
que fazer, brincava com as pedras que guardava nos ocos de seu
tronco. Fazia muitas magicas, para o bem e para o mal. Todos
temiam Iroco e seus poderes e quem o olhasse de frente enlouquecia
até a morte (PRANDI, 2001, p.164).

A fitolatria fetichista entre os afro-brasileiros esta representada em
primeira linha, no culto a gameleira (ficus religiosa?), que os nagds
chamam Iroco e os géges, Lé6co. Nos bosques e nas matas, nos
caminhos do Garcia, do Retiro, do Rio Vermelho, etc., na Bahia, a
gameleira Irbco é preparada como fetiche, a quem tributam as
homenagens do culto. Ir6co, preparada, ndo pode ser tocada por
ninguém. Torna-se sagrada, tabu. Se a cortarem, correra sangue em
lugar de seiva e sera fulminado aquele que o fizer (BASTIDE, 1978,
p.65).
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Iroko, a prépria imagem da dimensdo do tempo, sendo também o tempo-
clima, também 'habita' uma arvore originaria do Brasil, a Ficus doliaria, ou gameleira
branca, que na Africa corresponde a Chlorophora excelsa, ambas espécies da
familia Moraceae. Essa € mais uma entre as tantas reterritorializagcdes feitas no
candomblé da Africa perdida. Essas arvores se tornam sagradas quando se tornam
o[t/e] no seu entorno passa a ser praticado, usado . Nem todas as gameleiras no
espaco publico da cidade se tornam sagradas, apesar de todas serem reverenciadas
como uma ‘'habitacdo’ da divindade e podemos reconhecer as que viram
monumento-candomblé pelas oferendas e sacrificios deitados ao seu redor ou nos
seus galhos.

A gameleira na Estrada do Sdo Lazaro é um desses [t/e] praticado, de um
monumento-candomblé. Ali se reverencia a ancestralidade, os antepassados, pede-

se protegao contra as tempestades.

Oracao do Tempo (tempo, Tempo, Tempo)

Composigao: Caetano Veloso

Es um senhor tdo bonito

Quanto a cara do meu filho. Tempo tempo tempo tempo
Vou te fazer um pedido. Tempo tempo tempo tempo
Compositor de destinos

Tambor de todos os ritmos. Tempo tempo tempo tempo

Entro num acordo contigo. Tempo tempo tempo tempo
Por seres tdo inventivo

E pareceres continuo. Tempo tempo tempo tempo

Es um dos deuses mais lindos . Tempo tempo tempo tempo
Que sejas ainda mais vivo

No som do meu estribilho. Tempo tempo tempo tempo
Ouve bem o que eu te digo. Tempo tempo tempo tempo
Peco-te o prazer legitimo

E o movimento preciso. Tempo tempo tempo tempo
Quando o tempo for propicio. Tempo tempo tempo tempo
De modo que o meu espirito

Ganhe um brilho definitivo. Tempo tempo tempo tempo

E eu espalhe beneficios. Tempo tempo tempo tempo

O que usaremos pra isso

Fica guardado em sigilo. Tempo tempo tempo tempo
Apenas contigo e comigo. Tempo tempo tempo tempo

E quando eu tiver saido

Para fora do teu circulo. Tempo tempo tempo tempo
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Nao serei nem teras sido. Tempo tempo tempo tempo
Ainda assim acredito

Ser possivel reunirmo-nos. Tempo tempo tempo tempo
Num outro nivel de vinculo. Tempo tempo tempo tempo
Portanto pecgo-te aquilo

E te ofereco elogios. Tempo tempo tempo tempo

Nas rimas do meu estilo

Tempo tempo tempo tempo

Os terreiros de Salvador

O Axé bem plantado frutifica quando cuidado.

Ter fundamento é ter centro, € saber fazer, ter conhecimento sobre os
fragmentos em sua multiplicidade, é ter asé: assim se faz a criagdo, busca-se o
centro. Tudo o que se funda, esta no centro. A partir do centro, surge o pilar e o
chao, o vertical e o horizontal, o tempo e o espaco. Cada casa, no seu ato de
criacdo, também precisa 'plantar’ seu fundamento no seu chao, sacralizando-o. A
soma de todos os quatro mil (4.000) terreiros cria um coletivo monumento-
candomblé na cidade de Salvador, cria uma categoria para os bens intangiveis que é

o0 monumento invisivel, que ndo se vé mas que se sente.

Rio de Janeiro: Extu dos Ventos e o tamarineiro do Fundo de Quintal.

Exu dos Ventos
Singo abeé ko 16ri eru.

A ldmina (sobre a cabeca) é afiada, ele nao tem (pois) cabecga para carregar fardos.

Exu é uma divindade que foi materializada no Exu dos Ventos, escultura de
Mario Cravo. Executada em 1992, no atelier do artista em Salvador, encontrava na
entrada do Parque de Esculturas do Espago Cravo, no Parque Metropolitano de
Pituagu e ali se impunha pela sua monumentalidade (palavras do artista).

Em 1998, morreu o deputado Luis Eduardo Magalhdes. Em homenagem a
sua memoédria um monumento de 258 metros, projetado pelo prefeito do Rio de

Janeiro da época, o arquiteto Luiz Paulo Conde e Mauro Nogueira, foi construido na
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Avenida Paralela, que liga o centro da cidade as praias e ao aeroporto. Quando o
prefeito carioca veio a Salvador, para a inauguragdo do monumento, terminou por
adquirir, pessoalmente, a escultura do Exu dos Ventos, em uma transacao realizada
pela Linha Amarela S.A.-Lamsa. Essa empresa construtora e concessionaria dessa
via intermediou a aquisi¢ao e a instalagdo do monumento no entroncamento entre a
Linha Amarela e a Linha Vermelha, em uma rétula de carros que da acesso a Cidade
Universitaria, na llha do Fundao.

Para o artista, a escultura nao foi criada para ser parte de culto de nenhum
grupo ou vertente religiosa: “é apenas uma escultura contemporanea de grande
porte, como muitas outras de minha autoria, inspiradas, algumas delas, nas figuras
legendarias dos Orixas do Candomblé, isto sem sujeicdo documental ou ortodoxia
iconografica.”

Mesmo assim, esse era uma arte publica que criou um monumento-
candomblé. Para Salvador, tudo bem, mas para o Rio de Janeiro! Quanta confusao!
O deputado Alessando Calazans entrou com a mog¢ao n°1802 na Assembléia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro-ALERJ, protestando contra a iniciativa da
LAMSA “pela forma como a concessionaria tenta introduzir esta imagem em um
logradouro publico, um grave fato que fere a integridade religiosa de parte de nossos

cidadaos.”

A intencdo da Lamsa vai de encontro com o nao apreciamento de
grande parte da populagdo que vé na atitude da concessionaria que
administra a Linha Amarela, uma atitude desrespeitosa e que fere a
integridade religiosa de grande parte da populagdo carioca que néo
comunga da mesma crenga que ora € embutida nesta imagem. O
cidaddo ndo pode ser obrigado a aceitar e, tdo pouco se sentir
incomodado por uma vontade prépria da Lamsa que ndo consegue
enxergar nesta atitude, até mesmo arbitraria, o incbmodo que vai
causar em grande parcela da populagdo. Vale ressaltar que grupos
religiosos e cidaddos de um modo geral ja se expressam e vem na
atitude de instalar a referida imagem, algo de extremo mau gosto,
levando-se em conta que o objeto fere até mesmo a propria
identidade visual e urbanistica daquela via expressa, sem contar com
o fato de que ela em nada enriquece o cenario urbano (SALA DAS
SESSOES, 23 de fevereiro de 2000.).

Os soteropolitanos sdo também de religides que ndo comungam com O

candomblé, mas nem por isso os monumentos as suas divindades ferem seus
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cidaddos como acontece com o povo carioca. Em uma outra sessdo ouviu-se o

seguinte discurso:

O Sr. Pastor Mario Luiz- Falo sobre criagdo de religides,
principalmente quando tentam agredir e utilizar iméveis publicos para
impor a religido, agredindo a religiao dos outros. Fiquei perplexo, ha
uns 15, 20 dias, com o anuncio de que a Administradora Lansa, da
Linha Amarela, estava querendo utilizar um imovel publico para
colocagao de um tal de Exu dos Ventos. Fiquei perplexo porque Exu
ja é religiao, com todo respeito ao religioso e com todo o édio pelo
trabalho negativo que isso proporciona a sociedade. Tudo bem.
Pensei: eles devem colocar esse tal de Exu Ia no terreno deles ou la
no terreiro deles. De repente, vejo 0 nosso querido Prefeito autorizar
ou dizer que tem toda a porta aberta para se colocar na entrada da
Linha Amarela, no cruzamento com a Av. Brasil, o tal Exu. Até o
Senador Anténio Carlos Magalhdes, um macumbeiro famoso, emitiu
sua opinido e deu autorizacdo em questdo que néo tem nada a ver
com ele — o Rio de Janeiro. Na mesma hora vieram me entrevistar e
respondi: que levem o Exu e o deixem na Bahia, junto com o Antdnio
Carlos Magalhdes, mas que a Administradora ndo venha trazer isso
para ca e usar terrenos publicos. Quero dizer que estaremos com
carinho, respeito € amor ao macumbeiro, mas com 6dio da macumba
que tanto lhes proporciona mal, lutando contra essa instalagcdo a
qualquer custo. Primeiro, ja tenho audiéncia marcada com o Prefeito;
depois vamos pedir-lhe, legalmente, que ndo seja instalado ali e se
por um acaso instalar, estarei pronto para arrancar aquele trogo de
la. Posso, até, levar para um terreiro que ele queira, mas nao utilize
um lugar publico para colocar o Exu dos Ventos, que é o Exu dele,
mas ndao € Exu da maioria deste Pais. [...] Nés, evangélicos,
praticamente s6 nds, temos moral e autoridade biblica para lutar
contra a colocagdo de qualquer idolo num bem publico. Nés,
evangelicos! Acredito que outros cristdos, n&o, porque tém
espalhados por ai uma série de idolos, mas, nés, evangélicos,
lutaremos contra isso porque Deus nao habita em barro, ndo habita
em gesso, em metal. Deus habita em nosso coragéo.

O Sr. Carlos Dias- V. Exa. me concede um aparte? Sr. Deputado,
acho interessante a sua exposicdo, até folclérica, de uma certa
forma, porque a realidade é que essas entidades que estdo querendo
representar, inclusive, ndao tém reconhecimento historico.Nado ha
referéncia da existéncia de qualquer figura dessas que se esta
querendo exaltar. Falo do ponto de vista singular, ndo me arvoro de
representante da Igreja Catdlica, mas, pelo menos a minha familia,
no que eu entendo, com certeza, ndo aprova essa medida.
Precisamos advogar a questao da tolerancia, ndo que seja permitida.
Refiro-me a tolerancia porque é preciso ndao confundir idolatria com
aquilo que, a gente acha, € uma coisa subjetiva, como o culto aos
santos. Estamos falando de entidades que sdo pagas, ndo sao
reconhecidas nem tém reconhecimento histérico. Por outro lado, V.
Exa. colocou, de forma sub-repticia, no mesmo plano, religiosos e
religiosas, santos e santas que sao cultuados pelos seus exemplos
de vida e que sao importantes para a Igreja Catdlica. Ndo somos
idélatras! Temos um Deus s6, conhecemos bem Deus Uno e Trino.
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Simplesmente, veneramos figuras importantissimas para a nossa
Igreja, principalmente, a Virgem Maria, a mae de Deus. Obrigado
pelo aparte.

O Sr. Pastor Mario Luiz- Conhecemos bem essa questao tradicional
que, pelo menos, tem mais respaldo. Mas ndo podemos deixar virar
bagunca. O Exu realmente assusta, ndo é? Pode assusta-los, mas
nao a mim, boto o Exu debaixo do meu pé, em nome de Jesus! [...]
Obrigado, Sr. Presidente, por ter me concedido a palavra. Deus
abencoe a todos e afaste os Exus para bem longe. Que o Rio de
Janeiro seja protegido pelo Senhor Jesus.

O Exu dos Ventos € um monumento-escultura mével (mobile) na qual se
percebe apenas o corpo apoiado no piso, com costelas que servem de escada para
manutencao da peca, sobre a qual equilibra-se o tronco e dois bragos extremamente
geometrizados, que, por sua vez, € encimado pela forma de uma cabeca na qual se
percebem um olho e dois chifres.

Os chifres! Exu, nas desterritorializagcdes efetivadas pelo catolicismo e
afirmada na dicotomia entre umbanda e quimbanda, transfigurou-se no diabo, no
mal. Na umbanda praticada por alguns grupos, para cada uma das inumeras
qualidades e invocacdes de Exu ha um dos conhecidos nomes dos demdnios que
povoam a imaginagao e as escrituras dos judeus e cristaos.

Mas no candomblé Exu é outra coisa. Sua presenca faz parte do primeiro ato
da Criagao: sem Exu, nada é possivel. O poder de Exu, portanto, € incomensuravel
porque ele é aquele que tudo sabe, ndo ha segredos para ele, tudo ele ouve e tudo

ele transmite.

E pode quase tudo, pois conhece todas as receitas, todas as
férmulas, todas as magias. Exu trabalha para todos, nao faz distingéo
entre aqueles a quem deve prestar servigco por imposi¢cdo de seu
cargo, o que inclui todas as divindades, mais os antepassados e os
humanos. Exu nao pode ter preferéncia por este ou aquele. Mas
talvez o que o distingue de todos os outros deuses € seu carater de
transformador: Exu é aquele que tem o poder de quebrar a tradigao,
pbr as regras em questdo, romper a norma e promover a mudanga
(PRANDI, 2005, p.46).

Por ser mensageiro das divindades € que Exu € temido, somente a partir dele
pode haver comunicagdo, movimento. Ele é o principio do movimento que a tudo
transforma, que muda regras, quebra limites. Mas, nos fluxos de reafricanizagao do

candomblé e da umbanda observados em muitos terreiros, pode ser ver um retorno
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a essas concepgdes nao demonizadas de Exu, principalmente naqueles que

abandonam o sincretismo catolico.

Mas no Rio de Janeiro, numa mostra de como o agenciamento é s6 pode
sobreviver na periferia, na margem do campo social, 0 monumento-candomblé nao
resistiu. A Fundacao Parques e Jardins, vinculada a Secretaria Municipal de Meio
Ambiente, recolheu o Exu dos Ventos. Atingida pela maresia, parte da peca
desprendeu-se, caindo de uma altura de cerca de sete metros de altura. Além de
amassado, o conjunto teve alguns pedagos quebrados. Para evitar mais danos, a
parte da obra que caiu foi recolhida pela Fundacao Parques e Jardins a Divisdo de
Monumentos e Chafarizes. Até hoje, ano de 2007, o momumento encontra-se
partido. A base da estatua na Linha Amarela e a parte superior no galpao, a espera

de seu conserto.

A tamarineira do Cacique de Ramos

O Grémio Recreativo Bloco Carnavalesco Cacique de Ramos € um bloco
carnavalesco, nascido numa quadra de futebol de Ramos, zona norte do Rio de
Janeiro, em 1961. O bloco que desfila na Avenida Rio Branco arrastando até mais
de dez mil componentes surgiu da unido de trés familias: os Nascimento (dos irmaos

Bira e Ubirany), os Espirito Santo (de Aymoré) e os Oliveira (de Sereno).

“O cacique nasceu para manter acesa a chama de nossas familias”,
conta Bira. Domingos, pai de Bira e de Ubirany, era boémio nato.
Natural do Estacio, reduto conhecido de sambistas, fez parte da
velha geragdo do samba na companhia de Pixinguinha, Didi e Jodo
da Baiana. “Minha mae era o lado espiritual da coisa. Ela foi feita por
Mae Menininha do Gantois e tinha um centro em Nova Iguacgu”, diz
Bira.

O Cacique tornou-se tdo importante que existe um projeto da
prefeitura do Rio de Janeiro para transforma-lo na primeira escola de
partideiros do Pais. Nao sem razado, como observa Ubirajara, 67
anos, o Bira Presidente, porque até hoje preside o grupo: “O Cacique
é uma faculdade de onde saiu a renovacdo da musica popular
brasileira. Devemos tudo isso a Beth Carvalho, que nos projetou”.

Zeca Pagodinho, Arlindo Cruz, Sombrinha, Almir Guineto, Jovelina
Pérola Negra, Dudu Nobre, Waguinho e o pessoal do grupo Molejo.
“Toda essa turma comecgou comigo la. Gente que fez historia, por
isso ha tempos venho tentando tombar o Cacique”, avisa Bira.
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O lado espiritual materializou-se nhuma tamarineira. Assim como a gameleira
de Sao Lazaro, no agenciamento-candomblé, ndo existe quem duvide do seu ase.
No meio da quadra da Rua Uranus, 1326, a arvore recebeu um patua, um fragmento
objeto ritual acompanhado de outro fragmento palavras encantadas, uma bencao
para que todos que chegassem com talento e boas intengdes teria, ali debaixo da

tamarineira, suas qualidades e virtudes reveladas.

Tamarineira

Composicao: Zeca Pagodinho/Bandeira Brasil

La onde n6s madrugamos
E o cacique de ramos
Onde o samba foi morar
Procuro sombra que é
Pra do sol me abrigar
Tamarineira me da
Agrigo que é pro sereno
Nao me molhar
Tamarineira me da

O ecoar da poesia
Onde reina a magia

E naquele lugar

O prateado das folhas
Pela lua cheia

Ao se derramar

E a primavera ao chegar
Flores perfumam o ar
Bate tambor

Ressoa o cantar
Inspiragéo pra compor
Sempre que ou procurar
Tamarineira me da

Resisténcia Popular

Composigao: Indisponivel

A lua prateada apareceu

Todo povo se acendeu

lluminando o samba na tamarineira
Lugar de samba puro de raiz

Aprendi a ser feliz

E cantar de brincadeira

E desse jeito vou sambando vida inteira
O samba pode surgir

Em qualquer tempo ou lugar
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Tem que assumir tem que aprender a rezar
Igual a ave maria

O povo inteiro a cantar

E a resisténcia popular

O samba ¢ a fé que me guia

E luz é religido

E alegria poesia e cangao

E a resisténcia popular. Em 2002 o Cacique de Ramos, que ha 28 anos ocupa
o terreno em volta das tamarineiras, passou a dever a Prefeitura, por causa da Lei
de Responsabilidade Fiscal que determina que nenhuma area publica seja ocupada
por terceiros sem pagar aluguel. A taxa passou a ser cobrada no inicio de 2001 e na
véspera do carnaval de 2002 chegou uma notificagao de cobranga com o aviso de
que medidas judiciais seriam cobradas. O presidente da agremiag&o procurou o
Diretor de Controle de Proprios Municipais, mas nas ndo conseguiu ser atendido. De
acordo com Paulo Eduardo Neves, um frequentador das rodas em volta da
tamarineira, foram convocados “todos os indios, compositores, ongas, cantores,
passistas, pastoras, bambas, folides, musicos e afins a participar da manifestagao
pela preservacédo do Cacique de Ramos, com uma grande Roda de Samba, onde os

tambores gungunarao a partir das 20h na Rua Uranos, 1326 - Olaria.”

Foi como mosca em tampa de xarope. Imbuidos do mais alto espirito
civico de defesa de cultura nacional, um enxame de politicos, que
por mera coincidéncia também sdo candidatos nesta elei¢do, se
prontificaram para defender o Cacique. Como nao tem bobo por I3,
0s organizadores do movimento escolheram para encaminhar seu
pleito o ex-subsecretario da prefeitura que -- outra coincidéncia! -- é
agora candidato a deputado. Foi preparado um documento
mostrando a relevancia cultural da agremiagao. Pelas informacoes
que temos, o prefeito César Maia ja se prontificou a dar um atestado
de relevantes servigos culturais, o que os libera do pagamento do
aluguel. Em troca, o Cacique de Ramos comemorara com uma
espontanea roda de samba onde o prefeito entragara o certificado.
Assim que a data for definida, anunciaremos o evento por aqui
(NEVES, 2002)
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A tamarineira, o bloco de carnaval, os encontros musicais na quadra; cada um
desses pode ser um monumento do agenciamento-candomblé dentro de um
agenciamento-negritude dentro do agenciamento-cultura popular. Como todo bom

agenciamento, os fluxos se territorializam uns sobre os outros

A Nega-Preta e o Modulor-Macunaima: o monumento no agenciamento do
candomblé s6 ganha sentido na medida em que se torna um t/e] praticado/usado.
Caso contrario, o que existe € uma pecga, um objeto, mesmo quando ele é entendido
pela maioria como obra de arte monumental. Para entender essas construgdes de
sentido faz-se [t/e]necessario; desterritorializar o saber formal e institucionalizado
para discursar sobre a Diferenga, o Mesmo e o Outro.
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2. Fluxo n°2-memorias

A forma de uma cidade muda mais depressa,
ai de nos,
que o coragdo de um mortal.

Baudelaire

Os monumentos [a.u.p.u.], N0OS museus ou nos espacgos publicos sédo a
memoria dos agenciamentos eruditos (sao por eles financiados), e os monumentos-
candomblé podem ou nao estar inseridos nesses fluxos-monumento hegemdnicos
de patrimonializagdo da cultura. Mas agora pretendemos falar de uma outra
memodria, que nao se encontra nos monumentos mas sim aquela percebida pelos
vestigios de outros tempos presentificados ou esquecidos nos espagos publicos
urbanos. As colecgdes de objetos da cidade, cada mével em cada rua de cada bairro,
se entrelacam com a vida das pessoas demarcando e classificando um intenso
processo de desterritorializacdes e reterritorializacdes no qual tanto a memoaria

quanto o esquecimento sao socialmente produzidos.

As territorialidades na cidade possuem poderes que s&o coordenados com
outros poderes, permitindo um funcionamento em rede — horizontal - que faz seus
fluxos manterem constantemente uma relagdo com outras cidades, e pensamos aqui
tanto nas presentes como nas passadas. As territorialidades também, através do
pode de Estado, funcionam estratificando as relagbes, impondo operacgdes verticais
e hierarquizadas, também no presente e no passado. A producdo social da meméria
e do esquecimento € como um corredor no qual as formas de territorializagcao

horizontal e vertical estdo continuamente se tocando.

Um territério, portanto, pode ser constituido ou desfeito tanto pelos poderes
horizontais, como os encontrados no agenciamento candomblé, como pelos poderes
verticais, encontrados nos agenciamento [a.u.p.u.], e cada um pode capturar a forma
de territorializar do outro. E assim que vemos o processo, no agenciamento
candomblé, de produgao da memdria no quilombo urbano do Engenho Velho da
Federagéo e do esquecimento, na regido entre a Praga Onze e o Morro da

Conceigéo.
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Salvador: Engenho Velho da Federagao, o quilombo urbano, producao da
memoria.

A memoria, para o homem,
néo é so repeticéo,
€ aquisigdo do novo.

Girdano Bruno

De acordo com Deleuze, dois momentos ou duas sensacgdes podem se dar ou
serem ativadas pela qualidade comum que envolve o atual e o antigo, “tornando o
antigo contexto inseparavel da sensagdo presente”. O importante ndo é a
semelhancga, nem a identidade entre os dois momentos, passado e presente, mas a
coexisténcia que “implica uma relagdo com alguma coisa diferente”. Essa
possibilidade impede a mera repeticdo, faz ressurgir o novo na coexisténcia virtual
do antigo com o atual (DELEUZE, 1987, p.58-59). Pode-se pensar assim em
invencao, sem a idéia do falso, em memoarias e relatos que emergem nos espagos
urbanos re-descobertos pela exploragao criativa da memoria, seja tanto pelos
poderes horizontais como pelos verticais acima referidos. Assim é a producgao do
conceito de quilombo urbano, um processo de aprendizagem de uma nova

urbanidade.

Os quilombos tiveram na Constituicdo de 1988 seu reconhecimento enquanto
patriménio cultural a ser preservado, isto €, o Estado instituiu a produgdo de sua
memoria por considerar esse um grupo formador da nacionalidade brasileira. O
Ministério da Cultura, através da Fundacdo Palmares criada em 1988, ja vinha
realizando algumas iniciativas de preservagao dessa memoria através do Sphan/Proé-
Memoria, como por exemplo o tombamento em 1986 da Serra da Barriga, por ela ter

sido o lugar do quilombo dos Palmares.

No artigo 68, do ato das disposi¢des constitucionais transitorias (ADCT), se |é:
"aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas
terras € reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os
titulos". E no texto constitucional no capitulo "Da Cultura" esta: "ficam tombados
todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias histéricas dos antigos

quilombos" (paragrafo 5o, artigo 216). Essas determinagcbes consolidaram o
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processo de producdo dessa memodria no Ministério da Cultura, através de suas

instituicdes a Fundacao Cultural Palmares e Iphan.

A delimitacao das terras para as comunidades remanescentes de quilombos,
ficou inicialmente a cargo do Incra, que de 1995 a 1999 deu a posse da terra para 6
comunidades. Depois, a Fundagao Cultural Palmares assumiu esse papel, tendo
titulado 33 comunidades em dois anos, até que mudancas na forma como esse
processo se dava interromperam a titulacdo de propriedade de terras as
comunidades remanescentes. Essa atividade, hoje, estd novamente a cargo do
Incra, que distribuiu dois titulos em 2004 (CASTRO, 2006).

O critério para a identificagdo das comunidades e obtencao da posse da terra
€ o do auto-reconhecimento. Os grupos de afrodescendentes que queiram obter a
posse da terra precisam se auto declarar como descendentes de quilombolas, nos
termos do decreto 4.887, de 20 de novembro de 2003, que regulamenta a questéao.
Isto € uma producdo de territorialidade funcionando em rede, fluxo de poder
horizontal em conjunto com os poderes verticais do Estado. Existem mais de duas
mil comunidades identificadas como de descendentes de quilombos, mesmo que
estas ndo tenham relagcdo direta com grupos formados por escravos fugidos,
resistentes a escraviddao. Entre essas comunidades, ha muitas formadas por
escravos libertos (pelo censo de 1872, quase metade da populagao livre do Brasil
era "de cor") e também muitas comunidades formadas apdés 1888, quando ja nao
havia escravidao e, portanto, ndo havia mais quilombos - pelo menos tal como se

entendia o conceito no periodo da escravidao (CASTRO, 2006).

O conceito de quilombo é assim reterritorializado para que a questdao da
regularizacao fundiaria de grupos minorias seja efetuada, tanto pela sua
imaterialidade o paragrafo 5° do artigo 216: as comunidades, os grupos "irmanadas
por uma mesma herancga cultural e histérica" como também pela materialidade dos

quilombos que estejam ocupando suas terras -artigo 68 do ADTC.

A determinagao constitucional muda a forma do Estado agir porque seus
orgdos nao mais classificam esse patrimbnio pela sua representatividade ou
excepcionalidade cultural, mas sim pelos valores intrinsecos ao bem, bastando
apenas haverem os indicios materiais da existéncia de um antigo quilombo ou ser

documento sobre quilombo para que o governo tenha obrigagéo de tombar o sitio ou
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documento, ndo importando avaliagao de valores imateriais.

O Estado e o agenciamento negritude trabalham em conjunto nessa questéo.
No inicio de 2007, por exemplo, Salvador sediou um encontro, promovido pelo
Governo Federal, através da Secretaria Especial de Promogéo da Igualdade Racial
(SEPPIR), Ministério da Cultura (FUNDACAO PALMARES) e Sociedade Amigos da
Cultura Afro (AMAFRO), para iniciar o projeto educativo- Reconstruindo o Quilombo.
Esse encontro reuniu esses 6rgaos com representantes de cinco quilombos baianos
procurando criar condigdes de visibilidade social para esses grupos. "Nés nao
podemos resolver o problema sozinhos, mas nido calaremos diante disso. Estamos
convocando a sociedade, estamos dando Vvisibilidade aos problemas dos
quilombolas para que, governantes e membros da sociedade possam se sensibilizar
e ajudar essas pessoas de alguma forma", disse o presidente da Amafro, José
Carlos Capinan (COSTA, TRIBUNA DA BAHIA, 2007).

Mas essa nao foi a unica reterritorializagdo do conceito, visto que muitas
comunidades vem sendo reconhecidas pelo Estado como quilombos urbanos. De
acordo com Alcides Moreira da Gama, procurador federal e Ana Maria Lima de
Oliveira, procuradora-geral, ambos da Fundacao Cultural Palmares/MinC, esse
conceito ganhou foro legal através do o art. 2°, caput, do Decreto n® 4.887/2003, que
dispbe: "consideram-se remanescentes das comunidades dos quilombos, para os
fins deste Decreto, os grupos étnico-raciais, segundo critérios de auto-atribuicao,
com trajetoria propria, dotados de relagdes territoriais especificas, com presuncgao de
ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao historica sofrida" e
antes da sua edigao, ele foi objeto de amplos debates, com audiéncia publica com
todas as entidades, 6rgaos e setores envolvidos na questdo quilombola (GAMA;
OLIVEIRA, 2007).

O reconhecimento da negritude passa a ser um critério que espacializa o
territério urbano como quilombo, na medida em que o direito de propriedade nao
ficou mais restrito somente aos descendentes de comunidades que se formaram
antes da abolicdo. 'NOs entendemos como quilombos também as areas que tém as
caracteristicas proprias de reagrupamento, mas que mantém sua identidade negra
do ponto de vista cultural', definiu o doutor em histéria e presidente da Fundacéao
Palmares, Ubiratan Castro. A interpretacdo da Fundacao é a de que a abolicdo pbs

termo formal a escraviddao, mas ndo a opressao: exclusdo social, discriminagao
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racial, falta de oportunidades. Assim, conclui-se como beneficiadas, também,
comunidades que se formaram apds o advento da abolicdo e é nesse sentido
ampliado que a Fundagéo entende o termo "que estejam ocupando suas terras" do
art. 68 do ADCT. Nao significa que as terras ocupadas, necessariamente, tenham
servido como local de resisténcia a escravidao. A definicdo de quilombo, atualmente,
torna-se assim bem mais abrangente, acolhendo situagdes urbanas extremamente
distintas, como o Engenho Velho da Federagao (Salvador), a Pedra do Sal (Rio de
Janeiro) e Comunidade Familia Silva (Porto Alegre), primeiro quilombo urbano a ter
emitida sua posse de area pela Incra.

Esse quilombo urbano € composto de uma area de seis mil e quinhentos
(6.500)metros quadrados, localizados em bairro nobre da capital gaucha. A certidao
de auto-reconhecimento como comunidade quilombola da Fundacido Cultural
Palmares/Ministério da Cultura ocorreu em 2003, o Decreto de desapropriagado dos
terrenos foi publicado em 2005 e a formalizagdo do ato ocorreu em 2006. As doze
familias lutavam pelo direito de posse de seu territorio ha mais de seis décadas. O
processo de regularizacdo da area foi aberto no Incra em outubro de 2004, por
solicitagdo do Ministério Publico Federal. Ja o terreno da Comunidade Quilombola
Pedra do Sal é constituido por terreno de marinha e pela orla maritima.

Os terrenos de marinha sdo os bens dominiais de propriedade da Uniao,
conforme art. 20, VII da Constituicdo Federal de 1988 e foi demarcado com a
homologacao da linha de preamar média de 1831 do trecho Praca Maua e Gamboa,
conforme processo 183.267/54 da Secretaria do Patriménio da Unido. O Quilombo
Pedra do Saltem aproximadamente nove hectares de terra e sua populagao gravita
em torno de sessenta (60) familias. A Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco
da Peniténcia e a Uniao, identificadas como bens do patriménio cultural da cidade,
sa0 os principais ocupantes do territério Quilombola.

O Engenho Velho da Federacdo passou a ser considerado, junto com outros
bairros de Salvador- Boca do Rio, Calabar, Curuzu, Mata Escura, dentre outros-
como areas de quilombos urbanos, tendo como sido reconhecido como comunidade
de resisténcia negra dado o grande numero de terreiros inscritos na sua area, sendo
que dois dos terreiros tombados pelo Iphan, o Gantois e a Casa Branca, se situam
no local.

O agenciamento [a.u.p.u.], com o reconhecimento entrou na area em 2005,
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numa parceria entre governo federal e Prefeitura Municipal de Salvador, com
recursos financeiros para a requalificacdo urbana através de iluminagao e melhorias
de acesso, sendo que a maior parte das verbas sera para a regularizagao fundiaria,
ou seja, legalizacdo de propriedade, dos dezenove (19) terreiros de candomblé

existentes na localidade definida como o quilombo.

O Engenho Velho da Federagao foi escolhido como ponto de partida de agdes
de requalificacdo urbana por reunir um numero consideravel de terreiros de
candomblé e também representar um dos espacgos da cidade onde a concentracao
da populagao negra é significativa. Outra acao do projeto, prometida pela arquiteta e
secretaria municipal de Habitagdo, Angela Gordilho deveria ser a revitalizacdo da
praca Doné Runh6é onde se encontra a escultura da méae-de-santo, Unica

homenagem publica a uma sacerdotisa da religido de matriz africana na cidade.

Mas, até o ano de 2007, nada foi feito. De acordo com o Incra, a
regularizacédo fundiaria de comunidades quilombolas urbanas no Brasil se tornara
mais agil devido ao acordo de cooperagdo técnica formalizado entre o Instituto
Nacional de Colonizagao e Reforma Agraria (INCRA), o Ministério das Cidades e a
Secretaria Especial de Politicas de Promocado da Igualdade Racial (SEPPIR). O
acordo visa integrar as politicas publicas dos 6rgaos governamentais, somando
recursos técnicos e financeiros para viabilizar a regularizacdo fundiaria das
comunidades quilombolas urbanas em todo o Pais. Um grupo de trabalho com
integrantes dos trés orgaos do Governo Federal vem realizando reunides para definir
quais sao as comunidades quilombolas urbanas, distingtindo-as das rurais. Com

isso, devem ser priorizadas as atuagdes nesses processos de regularizagao.

Por lei, o INCRA é o dérgao responsavel pela regularizacdo fundiaria de
comunidades quilombolas urbanas e rurais no Pais. O Ministério das Cidades
participa com o repasse de recursos e a parceria técnica, ja que tem a experiéncia
em regularizagbes nas areas urbanas. Ja a Seppir, por ser um érgéao articulador de
politicas publicas, atua principalmente ligando as comunidades aos técnicos, a fim

de reunir forgcas para agilizar os laudos antropolégicos.

Entretanto, mesmo sem toda esta institucionalizagdo, ao andar pelo bairro, o
nome quilombo urbano ganha todo sentido. Os [t/e] dos vestigios dos

agenciamentos candomblé e negritude estdo por toda a parte, nas conversas dos



217

botecos, até mesmo os evangélicos dali entendem o porque dos foguetes
disparados no meio da noite, das cabegas raspadas, da movimentagao na rua que
anuncia as festas rituais dos terreiros, os sons que se podem ouvir dos atabaques e
do canto dos pontos, as bandeiras hasteadas na porta das casas dos terreiros, da
arvore 'vestida' com a roupa do santo. Se o auto-reconhecimento de um lugar como
quilombo urbano ndo faz sentido para muitos agenciamentos eruditos, andar pelo

Engenho Velho da Federacéo faz.

Pragca Onze e o Morro da Conceig¢ao, no Rio de Janeiro, produg¢ao do
esquecimento.

Que a regiao que se estendida da Praga Onze ao Morro da Concei¢ado, nas
cercanias da Praga Maua passando pela Central do Brasil até a Cidade Nova, regido
antes conhecida como a 'Pequena Africa' faz parte da histéria da negritude, ninguém
contesta. Estao ali as historias da Tia Ciata, o Sambodromo e a Cidade do Samba, a
saida do Trem do Samba da Central do Brasil, os blocos de carnaval, os encontros
dos movimentos negros no beco da Sardinha, a feijoada do Sal do Samba na Pedra
do Sal organizada por Damidao Braga e feita, no inicio do projeto, pelas baianas da
Associagcdo das Baianas de Acarajé-Abarajé, presidida pela mée-de-santo Maria

Moura, a zona portuaria.

A Praga Onze é um ponto de convergéncia das principais artérias que
partem da Saude, da Cidade Nova, do Morro da Providéncia e do
Campo de Santana. Sua histéria remonta a 1846, quando foi
urbanizada. Em principio, tratava-se de uma regido aristocratica,
consequéncia do processo de ocupagcdo do espago urbano
desencadeado com a atuagdo do Onibus [...] com a aparigdo do
bonde, outras areas da cidade vao despertar o interesse da
aristocracia, abandonando entdo seus casardes do Largo do Rocio
Pequeno, por outros ainda maiores e mais arejados, situados na Zona
Sul e na Tijuca. E na década de 70, também, que surgem as primeiras
casas de comodos, as primeiras habitagdes coletivas no citado largo,
e, devido a sua proximidade do centro da cidade, somada a
superocupacao das habitagcdes coletivas nas demais freguesias
centrais, a Praga Onze torna-se um bairro eminentemente popular. Os

19 Além da auto-atribuigdo, varios outros pontos do decreto estdo sendo atacados na Acdo Direta de
Inconstitucionalidade (Adin n° 3.239-9/600 - DF), em trAmite no Supremo Tribunal Federal. Frise-se, por
oportuno, que na referida acdo ja hd parecer do Ministério Publico Federal (Parecer n° 3.333/CF),
desqualificando cada um dos argumentos em que se alega inconstitucionalidade, pela improcedéncia da acdo,
ou seja, pela constitucionalidade do decreto.
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baianos que chegam ao Rio de Janeiro nas ultimas décadas do
século passado, ai vao fixar residéncia empregando-se, por exemplo,
na estiva, que nao ficava longe da saudosa praga.

Surgem casas de chope e um boliche na Rua de Santana.
Surgem também nos casardes, os batuques e a Praga Onze passa a
ser também um grande centro de lazer. [...] o niumero 117 [dos
casarbes da nobreza ocupados pela populagdo pobre] da Rua
Visconde de Itauna tornou-se célebre por ter sido a residéncia da
baiana Hilaria de Almeida, a Tia Ciata, local de festas e reunidoes
permanentes dos primeiros compositores do samba.”(ROCHA, 1986,
p.84-85).

Mas esse é um lugar cujos vestigios presentes no espago publico, da
negritude e do candomblé, ndo se sentem mais, a ndo ser por um ou outro despacho
encontrado pelas ruas. Ali parece que tudo virou historia. E assim € com a memoria
viva do candomblé no Rio de Janeiro, toda ela agora foi para as margens da
cidade... o candomblé, berco do samba surgido nos fundos dos seus terreiros,
tornou-se ali um [t/e] embrutecido, lugar do sofrimento, da tristeza e da violéncia
gerado pelos fluxos econédmicos que se voltam para o lucro do mercado. O lugar da

expulsao.

Ali, onde o [t/e] era gravido para o candomblé, plena poténcia de um devir rico
em sociabilidades-candomblé, capoeira, samba- produzidas na vida cotidiana dos

moradores e frequentadores locais. Ali, de acordo com Nei Lopes, se encontrava:

-Jodo Alaba, falecido em 1926, famoso babalorixa, certamente baiano,
radicado no Rio de Janeiro. Um dos mais prestigiados de seu tempo, sua casa era
no numero 174 da rua Barao de Sao Félix, nas proximidades do terminal da Estrada
de Ferro Central do Brasil. Seu nome marca sua origem nagoé (alagba, chefe do culto
de Egungun; pessoa veneravel, de respeito; ou antropénimo dado ao segundo filho
que nasce depois de gémeos). Era pai de santo da legendaria Tia Ciata, também

mae-pequena de sua comunidade religiosa.

-Cipriano Abedé, falecido em 1933, foi um famoso babalorixa do Rio de
Janeiro, no principio do século XX, com casa, primeiro na rua do Propdsito e depois
na rua Jodo Caetano, proximo a Central do Brasil. O nome Abedé, reducdo de

Alabedé, designa uma das manifestagcdes ou qualidades do orixa Ogum.

-Ja “Abaca” é provavelmente corruptela de Abu Bacar, nome mugulmano, mas

o personagem néo foi por nés identificado. “Tio Sanim”, por sua vez, parece ser o
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mesmo Baba Sanin, morador na rua dos Andradas, e mencionado por Jodo do Rio
(LOPES, N., 2005).

Mas ali o [t/e] do candomblé se embruteceu, ndo ha ali vestigios, todos eles
expulsos para as periferias a ponto de se ter um dizer entre o povo-de-santo do Rio

de Janeiro: Candomblé bom é candomblé longe.

Se a Bahia é a sementeira dos cultos afro-brasileiros, a Baixada
Fluminense €, hoje em dia, o seu mais fértil terreno de cultivo, que a
migracao religiosa comegada na segunda metade do século passado,
acompanhando a migragcédo de trabalhadores baianos para a regiao
do Rio de Janeiro, ndo cessou, embora se possa dividi-la em duas
fases de maior intensidade. Aquela, primeira, canalizada
principalmente para as areas mais pobres do centro da cidade
("conheci as casas das ruas de Sao Diogo, Bardo de Sao Félix,
Hospicio, Nuncio e da América, onde se realizam os candomblés e
vivem 0s pais-de-santo"), escrevia o jornalista Jodo do Rio em 1905,
em seu escandalizado franceismo e outra canalizada para a Baixada,
na medida em que essa area periférica — municipios de Caxias,
Nilépolis, Sdo Jodo de Meriti e Nova Iguagu — integram-se a cidade
para formar o Grande Rio, nos ultimos trinta anos (LOPES, N., 2005).

As afinidades — sdcio-culturais dos dois centros urbanos — nucleos
originais de concentracdo negra — e o elo religioso ja estabelecido
antes, principalmente através das famosas tias, presentes também na
formagdo da musica urbana carioca, justificam a nova corrente
migratéria religiosa [...] vieram pais e maes-de-santo ja de nhomeada
na Bahia, como Ciriaco do Tumba Jugara, Otavio da llha Amarela,
Idalice, Zezé (estes citados por Edson Carneiro em seu Candomblé
da Bahia), Miguel Arcanjo (Miguel Grosso), Senhorazinha, Ebami
Davina , Antonio Fumutim do Bogum, Jodo Lessengue do Bate-Folha,
Rufino do Beiru, (lembrados por Lazaro de Oliveira) e muitos e muitos
outros, perpetuados numa descendéncia de milhares e milhares de
filhos-de-santo, nos cantos, nos ritos € nos preceitos das nacdes
Keto, Gege, Igexa, Angola, Congo, Nagd, Vodum, Muxe Congo.
Pode-se dizer que a Bahia e a Baixada formam hoje uma s6 unidade
religiosa, embora sob a inegavel ascendéncia baiana (LOPES, N.,
2005).

Texto que deu origem ao processo de tombamento da Pedra do
Sal, ocorrido em 20/11/1984 - (E-18/300048/84-SEC)

A PEDRA DO SAL é um monumento histoérico da cidade do Rio
de Janeiro. Dali, os moradores da Saude saudavam os navios que
chegavam da Bahia com familiares e amigos. A Pedra do Sal era,
para migrantes, o que é hoje o Cristo Redentor para os recém-
chegados ao Rio: O primeiro abragco e o primeiro sentimento da
cidade. Ocorre que os moradores da Saude, e seus migrantes, eram
predominante negros baianos — retornados da guerra contra o
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Paraguai (1865/70), uns; em busca de melhores condigbes de vida,
outros. A Saude, debrugcada sobre o Porto, era uma pequena Bahia
(como a Bahia, por sua vez, era uma pequena Africa).

La se encontraram as celebres tias, cabecas de familias extensas —
Bibiana, Marcelina, Ciata, Bahiana... Pretas forras. Foi nas suas
“pensbes” que o batuque e o jongo se transformaram em partido alto
e, logo, no amplo espago da Praca Xl, no samba que conhecemos.
Os pretos da Saude, e suas tias, participaram dos principais eventos
da cidade: Abolicao (1888), Revolta da Armada (1891/93), as greves
de 1903/05, a Revolta Contra a Chibata (1910), e outros. Participagao
amplamente documentada, embora subestimada pela historiografia
conservadora. Ja nao existe a Praca Xl. Nada sobrou das “pensdes”
onde nasceu o samba. Boa parte da Saude (e da Gamboa, da
Conceicdo, Providéncia e do Estacio, que a prolongavam) se
descaracterizou. Ficou como raro testemunho da cidade negra, a
PEDRA DO SAL.

A PEDRA DO SAL é um monumento religioso do povo carioca.

Na virada do século, a Saude, como o velho centro do Rio,
enxameava de templos afro-brasileiros; ialorixas, cambonos e alufas
em cada quarteirdo. Os templos catdlicos foram tombados e
preservados. Nenhum afro-brasileiro o foi. Na PEDRA DO SAL se
faziam despachos e oferendas (a Obaluaie, Xangd, Ogum, Exu,
lansa e outros Orixas), se despejavam trabalhos. Era e é, local
consagrado. A sua volta, convergindo nela, ficavam diversas “rogas”,
hoje desaparecidas, reduzidas ou transferidas para o suburbio e
Grande Rio. Remanescendo como espaco ritual, a PEDRA DO SAL é
um dos poucos testemunhos fisicos daquele passado de densa
religiosidade carioca. A PEDRA DO SAL €&, em suma, mais que um
bem cultural negro-brasileiro. E um monumento histérico e religioso
da cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1 de abril de 1984 / Joel
Rufino dos Santos — Historiador.

Alguma memoria viva ainda existe no Morro da Conceigéo, de acordo com
Maria Moura, do Abarajé, com as tias que ficam quietas dentro de suas casas,
guardando siléncio dessa memoria, fazendo ela ser esquecida. E nada desses
vestigios da memoria foi recolhida pelo Programa de Recuperacdo Orientada
(proRIO)(Decreto n° 17.109), da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, cujos
principios basicos eram intensificar a articulagao entre os diversos programas da,
promovendo um conjunto de a¢gdes complementares a sua organizag¢ao urbana, para

reabilitar e valorizar o patriménio urbanistico, paisagistico e arquiteténico.

Para seu desenvolvimento foi firmado em 1998 um acordo de cooperagao

técnica entre Prefeitura e o Governo francés?, no qual participavam técnicos em

20 PROJETO proRIO MORRO DA CONCEICAO

da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro
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patriménio e reabilitacdo que pretendiam intervir em areas publicas “garantindo a
permanéncia daqueles que nelas haviam estabelecido.”(PROJETO proRIO MORRO
DA CONCEICAOQ, p.14).

Podemos dizer, hoje, que a nossa[os técnicos] interagdo com
ele[Morro da Conceicao] é de tanta intimidade que, de certa forma, a
ele pertencemos- e que o respeito e o afeto que ele nos inspira nos
levam também a uma apropriagdo subijetiva, interiorizada, dos seus
lugares pitorescos e da sua natureza impar. Este sentimento faz,
também, com que procuremos manté-lo na sua fei¢cao original e pura,
adequando-o, com dignidade, aos tempos atuais (PROJETO proRIO
MORRO DA CONCEICAQ, p.14).

O Acordo de Cooperagao Técnica previa a transferéncia de uma metodologia
de trabalho desenvolvida na Frangca em areas de valor patrimonial degradadas [...]
apontando as adaptagdes e interpretacbes cabiveis e considerando as
especificidades da realidade da nossa cidade e de nosso pais (PROJETO proRIO
MORRO DA CONCEICAO, p.16). Esse é um caso comum, e repetido do Brasil &
China, de transferéncia do saber do urbanismo enquanto um paradigma dogmatico
do pensamento hegemodnico, cujo receituario deve ser seguido a risca pelos povos

ainda nao civilizados ou entao suficientemente cultos.

Mas mesmo com os critérios afetivos dos técnicos e com a metodologia
francesa de patrimonializagdo, a negritude ainda remanescente no morro nao foi
tratada no contexto do trabalho, as sessenta (60) familias que hoje pleiteiam o
reconhecimento da area, através da Fundacido Palmares, como quilombo urbano,
nao foram ouvidas porque nao eram proprietarias da area. A maioria mora nos

imoveis da Veneravel Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia, imoveis

Ana Luiza Petrik Magalhdes - Diretora de Urbanismo do Instituto Municipal de Urbanismo Pereira
Passos e Coordenadora Geral do Projeto

Nina Rabha — Administradora Regional da 1* RA e Coordenadora-Geral de Gestdo Urbana do Projeto

Marcia Frota Sigaud — Gerente de programas especiais da diretoria do IPP e Gerente Executiva do
Projeto

em convénio de cooperagdo técnica com o governo francés, através do
Nancy Bouché - Ministére de 1’Equipement des Transports et du Logement
Jacques Dreyfus e Michel Ricard- Ministere de la Culture

Philippe Delaroa, Didier Butteux- Pacte de Paris

Raymond Julia/Denis Delbourg- Consulat General de France a Rio de Janeiro
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esses valorizados pela intervengao na area.

Puro processo de expulséo, gentrificagcdo. Na medida que o lugar se valorizou
a Ordem passou a acionar agdes de despejo, pedindo a reintegragdo dos iméveis.
Dai que surgiu a organizagao dos moradores, lideradas por Damido Braga, morador,
lideranga comunitaria, organizador da feijoada do Sal do Samba na Pedra do Sal,

negro e trabalhador do porto.

Entre os processos de despejo em curso no Tribunal de Justica do Estado do
Rio de Janeiro estdo o Processo 2004.001.141292-2 de Acéo de Reintegracao de
Posse, que tramita perante o Cartério da 282 Vara Civel da Comarca da Capital tem
como autor da agédo a Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia e o
Réu “Damiao de Tal”, que é o acima citado. Este processo encontra-se em fase de
apresentacao de defesa. Outro € o Processo, n°2004.001.137632-2, Acado de
Despejo por falta de Pagamento que tem seu tramite perante o Cartério da 042 Vara
Civel da Comarca da Capital. O autor também € a Ordem Terceira e a Ré, Lea Alves

dos Santos.

A negritude citada no projeto de intervencéo da area ficou na marcagéo da

Pedra do Sal, bem ja anteriormente tombado pelo Estado, em 1986.

Ainda que caprichosamente escondido, O Morro da Conceigéo
permanece no horizonte da cidade, como um patrimbnio histdrico,
urbanistico, de relagbes irrefutaveis com a evolugdo da cidade e com
o surgimento de importantes manifestagdes religiosas e culturais [...]
No alto, encontramos o Palacio Episcopal e a Fortaleza da
Conceigao, bem mais abaixo, a Igreja de Sao Francisco da Prainha:
os dois poderes constituidos da colbnia, o clero e a armada.
Descendo até o Largo Jodo da Baiana, deparamos com a Pedra do
Sal, a pedra sagrada onde no século XIX ocorriam as festas e os
rituais do candomblé, onde se encontravam as “tias baianas” e sobre
a qual, a beira mar, eram depositadas as oferendas e os despachos
aos deuses afro-brasileiros. Nas casas das tias baianas, o jongo e o
batuque se transformaram em partido alto, bases do samba que
nasceria mais tarde na Praca Xl (PROJETO proRIO MORRO DA
CONCEICAO, p.12).

Mas a producgao do esquecimento da negritude, nas intervengdes do morro da
Conceicado tem resisténcias e parecem que, mesmo com toda a dificuldade, os

quilombolas descendentes dos escravos trabalhadores da zona portuaria estao
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sendo ao menos ouvidos. De acordo com o Incra, as comunidades da Pedra do Sal
e Sacopa (na zona sul) estdo com seus processos de reconhecimento como

quilombos sendo agilizados. E tem sentido o que aponta Eucanaé Ferraz:

Se bem que nZo exista mais a Prainha, a Pequena Africa da Tia
Ciata, ou o jogo de bola que nomeia uma de suas ruas, o Morro da
Conceicdo, no bairro da Saude, continua a produzir sua propria
cultura — sem dar trela aos que consumam o “desleixo” do poder
publico —, aproveitando-se da cultura de massas em seu proprio
beneficio, legando aos seus moradores um imenso passado e um
préspero futuro de imaginagcdo museal. Se bem que a Prainha tenha
sido aterrada, ela ainda existe, e persiste na memdéria da Pedra do
Sal. Se bem que os ranchos de samba que de la sairam tenham
perdido o espaco para o carnaval “industrializado”, o Sal do Samba
ainda combate o samba sem sal. Se bem que o candomblé e a
capoeira ja ndao encontrem reduto nas vielas do Quebra-Bunda, ha
uma gota de sangue em cada poesia da memadria da imaterialidade
da cultura da Saude (FERRAZ, 1997).

A Nega-Preta e o Modulor-Macunaima: nesse fluxo fica a pergunta ainda néao
respondida, entre a memoria vivida e a memoria histérica, como produzir territorios
gravidos em espacgos banalizados? Como as intervengdes podem ser elaboradas

com os [t/e] outros, que nao o [t/e] dos poderes maiorias?
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3. Fluxo n°3-patrimonializacao

Cristo e Oxala

O Rappa

Oxala se mostrou assim tao grande

Como um espelho colorido

Pra mostrar pro proprio Cristo como ele era mulato
Ja que Deus é uma espécie de boato.

Salve, Em nome de qualquer Deus, Salve

Salve, Em nome de qualquer Deus, Salve

Se eu me salvei, se eu me salvei
Foi pela fé,

minha fé minha cultura, minha fé

Minha fé € meu jogo de cintura,

minha fé, minha fé ééé

O Cristo partiu do alto do morro que nés somos
Rodeados de helicopteros que cagavam marginais
A mostrar mais uma vez o seu lado herdi, herdi
Se transformando em Oxala,

vice-versa tanto faz
A rodar todo de branco

na mais linda procissao

Abencoando a fuga numa nova diregao
Minha fé, € meu jogo de cintura , minha fé
Minha fé, € meu jogo de cintura ,

minha fé , minha fé ééé

Patrimonializagao

Nos fluxos anteriores falamos do monumento como aquilo que comporta a
memoria-, material ou imaterial de um agenciamento no espago publico. No outro, da
memoria-esquecimento, como a produgdo do passado vindo a ser ou deixando de
ser, também nesse espago. Agora tocamos na questao do patriménio, ou melhor, dos
processos de patrimonializagdo no agenciamento-candomblé, no bem privado, posto
que coletivo, mas ainda sim privado, que é o terreiro, e suas consequéncias para o

espaco publico urbano.

Henri-Pierre Jeudy aponta um conflito para essa questao: o patriménio da as
memorias coletivas uma forma de objetivagdo. Para o registro ou o tombamento, o
bem deve ser descrito, classificado e posteriormente catalogado nos registros

patrimoniais. Esse € um enquadramento que afeta a circulacdo da memoria e a
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criagcao coletiva de monumentos fundamentalmente pela questdo da conservagao.
Conservar é fixar, € recortar um [t/e] e trabalhar para que esse torne um bem

permanente, imutavel.

Em qualquer agenciamento isso torna-se um problema ja que os vestigios nao
podem mais ser lidos de forma dindmica no espaco, eles devem ser condensados
para que o passado tenha no presente, sua testemunha. O [t/e] gravido, as
poténcias, se embrutecem. Mas, particularmente no candomblé, esse procedimento
revela o pouco dialogo entre as multiplas culturas urbanas e as maquinas de Estado,
mostrando que a capacidade dos 6rgaos institucionalizados em lidar com multiplas
situagdes é muito pequena dada a morosidade das questdes juridicas envolvidas (a
excecao nesse trabalho fica pelo trabalho da Fundacdo Palmares e sua luta pela
regularizagao dos quilombos urbanos). O antropdlogo Gilberto Velho atesta esse

problema:

Quando eu era membro do Conselho do Patrimbénio Histérico e
Artistico Nacional, tive a oportunidade e o privilégio de ser o relator,
em 1984, do tombamento do terreiro de candomblé Casa Branca, em
Salvador [...] ao recomendar o tombamento, considerei fundamental
chamar a atencido para o fato de que “o acompanhamento e a
supervisdao da SPHAN deve, mantendo seus elevados padrdes,
incorporar uma postura adequadamente flexivel diante desse
fendbmeno religioso [..] afirmei que a sacralidade, no entanto, ndo era
sindnimo de imutabilidade (VELHO, 2006).

Essa questao é crucial no que se refere ao trato do patriménio no candombilé,
porque nesse agenciamento o que entra em jogo n&o € o teatro, ou a representacgao,
0 espetaculo- como por exemplo acontece nas igrejas catolicas que s&o tombadas e
tornam-se o patriménio, que chama o turista, que passa por ali durante a missa, que
nao se implica no ritual, ficando ali apenas assistindo. No candomblé o mesmo ato
tem implicagdes, as pessoas trazem o seu ase pessoal e isso pode contribuir ou

atrapalhar a situacao, retirar sua forca.

Mas gostariamos de ir adiante para refletir sobre as consequéncias desse
processo e suas implicagdes no espaco urbano: a espetacularizagdo e a

gentrificagdo e as implicagdes entre maiorias e minorias no espaco da cidade.
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A espetacularizagao e a gentrificagao.

Depois de algumas décadas de praticas de intervengdo urbana que se
utilizam da cultura como tema e que séo realizadas pelos procedimentos de
preservagao patrimonial, as consequéncias mais nefastas ja sdo bem conhecidas: a
espetacularizacao que esteriliza esses espacgos retirando sua poténcia e a
gentrificagdo dos espagos, que termina por expulsar os pobres moradores e usuarios

dessas areas revalorizadas, substituindo-os por pessoas mais 'nobres'.

O processo contemporaneo de espetacularizagao das cidades
€ indissociavel dessas estratégias de marketing urbano, ditas
de revitalizagdo, que buscam construir uma nova imagem para
a cidade, que lhe garanta um lugar na nova geopolitica das
redes internacionais. Nessa nova légica de consumo cultural
urbano, as grandes vedetes sao tanto os novos equipamentos
culturais, as franquias dos museus com suas arquiteturas
monumentais de “griffe” de arquitetos do “star system”
internacional [...] em um claro fenbmeno da “disneylandizagao’
urbana generalizada (JACQUES, 2003, p.34)

Com base em Smith (1996), Zukin(1995), Featherstone (1995) e
Harvey(1992), entende-se gentrification como aquelas intervencdes
urbanas voltadas para o city marketing ou a transformagéo de
degradados sitios historicos em areas de entretenimento urbano e
consumo cultural. Objetivando modernizar recursos potenciais para
melhor inser¢cdo na “concorréncia inter-cidades” (Fortuna, 1997),
através do uso estratégico do patriménio, a mais recorrente
caracteristica dessas intervencbes urbanas tem sido uma
(re)localizagao estética do passado, cujo padrao alterado de praticas
que mimetizam o espaco publico torna o patrimdnio uma mercadoria
cultural, passivel de ser reapropriada pela populagao e pelo capital
(LEITE in FRUGOLLI Jr et alli(org.), 2006, p.24).

Os processos de enobrecimento urbano que se justificam em grande parte
por recuperar uma dimensdo publica e politica da cidade que expulsa os
indesejados, ndo sao uma novidade para aqueles que, historicamente, vem sendo
expulsos das areas centrais devido as intervengdes urbanas. Desde a época das
primeiras reformas urbanas modernizadoras essas interven¢des sao marcadas por
profundas assimetrias e desiguais possibilidades de uso, permitindo que a natureza
publica do espaco seja compartilhada somente por aqueles que podem pagar por

ela.
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Candomblé bom é candomblé longe.

A expulsdo dos terreiros dos espacos centrais ndo € uma novidade, tanto em
Salvador como no Rio de Janeiro. Salvador teve seus candomblés encaminhados
para o Suburbio Ferroviario, bairros do miolo da cidade como Mata Escura e muitos
para as cidades mais proximas, entretanto muitos terreiros ficaram 'presos' dentro do
tecido urbanizado mais central, tendo suas areas invadidas, mas mesmo assim,
mantiveram se em algumas areas centrais, mais empobrecidas, mas centrais. Mas
no Rio de Janeiro os candomblés que ocupavam as areas centrais mais pobres da
cidade acompanharam o crescimento da cidade em diregcdo aos bairros periféricos
como Santa Cruz, Jacarepagua, e a Baixada Fluminense como Duque de Caxias,
Nilépolis, Sdo Joao de Meriti e Nova Iguagu, chegando a ponto de ser notéria a frase

acima: candomblé bom € candomblé longe.

Salvador,

Segundo conta a tradicdo oral, por volta da primeira metade do
século XIX, trés africanas da nagado nagd fundaram um Terreiro de
Candomblé numa roca nos fundos da igreja da Barroquinha, em
pleno centro da cidade. Os levantes de negros ocorridos neste
periodo desencadeiam forte repressao, fazendo com que as
manifestacdes religiosas fossem perseguidas, € que a comunidade
da Casa Branca transferisse o terreiro para o Engenho Velho, um
suburbio da cidade, em meados do século passado (TRECHO
PARECER IPHAN).
Rio de Janeiro,

A cultura na Baixada Fluminense sempre se instalou de forma
irregular, desde o inicio do século XX, com a vinda dos primeiros
terreiros de candomblé da cidade de Salvador, que se instalaram em
um primeiro momento no centro urbano carioca, e conforme a
Reforma Urbana Pereira Passos foi se afirmando como um projeto
de revigoramento estético da cidade do Rio de Janeiro. A vivéncia e
sobrevivéncia no centro do Rio de Janeiro torna-se dificil fazendo
com que a populacdo se embrenhasse pela periferia fundando os
bairros e até alguns municipios préximos ao centro do Rio de
Janeiro. Segundo Mendonga,(103) pessoas de baixo poder
aquisitivo, que vivem nos municipios da Baixada Fluminense, se
agregaram formando verdadeiras comunidades com constantes
trocas de experiéncias culturais e sociais (NASCIMENTO, 2004).

A espetacularizacédo e a gentrificagéo, utilizando-se do discurso da cultura a
ser preservada, trouxe para esses espacos centrais a produgao do processo de
expulsdo das areas valorizadas (expulsdo “branca”, legalizada) como foi

anteriormente o discurso do desenvolvimento econdmico, como também foi a
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produgao da civilidade nos espacgos publicos. E cada um desses processos, se nao
se pensar numa perspectiva historica, ainda levam o agenciamento-candomblé a ser
cada vez mais colocado no lugar minoria, mesmo com todos os certificados

patrimoniais conseguidos.

O lugar minoria.
Salvador,

A cidade tem muitos, muitos terreiros. Alguns dizem dois mil (2.000),
outros trés mil (3.000), outros mais animados como a Prefeitura de Salvador chegam
a contar quatro mil (4.000) casas em funcionamento. Mas o IPHAN, desde 1986,
reconheceu somente cinco terreiros como bens a serem tombados. Que se pesem
todos os critérios de autenticidade e de grande representatividade de uma cultura
requeridos para que o tombamento se efetue, essa € uma relagdo de no minimo
400:1. A justificativa dada pelo 6rgao para o caso é de o tombamento nacional é
aplicado apenas as casas que sdo matrizes das diferentes linhas de candomblé
presentes na Bahia. Entretanto, Salvador possui cento e sessenta e cinco (165)
templos de uma unica matriz do cristianismo, que € a igreja dos catdlicos (e ndo 365
como se conta), sendo uma catedral, trinta (30) matrizes, noventa e oito (98) igrejas

e trinta e seis (36) capelas - e desses, trinta e seis (36) sdo tombados.

Mesmo os poucos terreiros que foram tombados, e que sofrem com as
criticas de candomblé-espetaculo, ainda estdo em areas consideradas periféricas na
cidade, que nao valorizaram pela acao cultural. Muito pelo contrario, como no caso
da Casa Branca. A valorizag&o imobiliaria da regido de Vasco da Gama, na década
de 1980, com a instalagdo de um posto de gasolina na area € que pressionou o
processo de patrimonializacdo, como forma de retomar e preservar o terreiro e seu

entorno.

“Tendo em vista a gravidade da situacéo a utilizagdo do instituto do
usucapiao foi cogitada mas, como o arrendamento havia sido pago
recentemente pela comunidade do terreiro havia, portanto, o
reconhecimento da propriedade. A solugdo que se mostrou mais
plausivel, na época, foi o tombamento do terreiro”, lembra Ordep
Serra. (CATARINO, www.revista.iphan.gov.br).


http://www.revista.iphan.gov.br/
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Na solenidade de tombamento, Mae Olga, aos 79 anos, revelou o
nome de sua sucessora - sua filha mais velha, ja que a sucessao
segue a matrilinearidade."Mae Olga acreditava que o Alaketu durara
para sempre.” Ela sempre resistiu a idéia do tombamento de seu
terreiro, temendo uma descaracterizagdo que pudesse advir da
excessiva frequéncia de turistas, a partir da movimentacédo que ela
percebia nos outros terreiros que ja haviam sido tombados em
Salvador, muitos dos quais acordando as datas de suas festas
religiosas com a Secretaria de Turismo da cidade. "Ela dizia que n&o
queria tombar para que o terreiro dela ndo virasse o Pelourinho",
referindo-se ao Centro Histérico de Salvador cujo projeto de
revitalizacdo despertou polémicas na medida em que teria
privilegiado o comércio e o turismo em detrimento da populagao local.
A impossibilidade de arcar com o0s recursos necessarios para a
reforma da casa e do barracao que constituem o terreiro fizeram com
que Mae Olga revisse a sua posicao a respeito do tombamento,
preocupada com a preservacdo e a continuidade do Ilé Maroia Laiji.
(www.oluwa.com.br. REVISTA AFRO BRASILEIRA, capturado em
2006).

O tombamento ficou como mais uma agéo da resisténcia do agenciamento: “o
tombamento desse terreiro [Casa Branca] foi revolucionario em varios sentidos. Pela
primeira vez houve uma ruptura da barreira eurocéntrica e elitista de sO se
considerar patrimdnio monumentos dotados de uma estética e um tipo de arquitetura
particular. Pela primeira vez um bem importante para a histéria e memaoria do povo

negro foi reconhecido pelo Estado”, afirma o antropdlogo Ordep Serra.

Vale também ressaltar que, mesmo que o reconhecimento se de
apenas quando existe um relagcdo de notoriedade de seus membros que podem
influenciar o processo de reconhecimento como um bem patrimonial, essa € também
uma agao de resisténcia, assim como seus antepassados criaram relagdes
semelhantes com membros do poder para se proteger das ofensivas policiais. Para
se ter uma outra dimenséo sobre esse quadro os bens protegidos pelo IPHAN no
estado da Bahia: dez (10) conjuntos urbanos, cento e cinquenta e uma (151)
edificagdes, trés (3) equipamentos urbanos; quatro (4) paisagens naturais e uma (1)

ruina. Desses bens, os relacionados ao candomblé em Salvador séo:

Ano de 1986- Tombamento do Terreiro Casa Branca ou Ilé Axé lya Nasso

Oka. Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, N° Processo:1067-T-82.

Ano de 2000- Tombamento do Terreiro do Axé Opd Afonja, Livro Arqueoldgico,

Etnografico e Paisagistico, N° Processo:1432-T-98.


http://www.oluwa.com.br/
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Ano de 2002- Tombamento do Terreiro do Gantois, [lé lya Omin Axé
lyamasseé, Livro Histérico e Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, Processo n°
1471- T - 00.

Ano de 2003- Tombamento do Terreiro de Candomblé do Bate Folha Manso
Banduquenqué. Livro Histérico e Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, Processo
n° 1486- T — 01.

Ano de 2004- Tombamento do Terreiro Olga do Alaketo, Ilé Maroia L3aji e
Registro do Oficio das Baianas de Acarajé. Esse registro do Oficio da Baiana de
Acarajé em Salvador foi pedido pela Associacado de Baianas de Acarajé e Mingau do
Estado da Bahia, o Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade Federal da
Bahia e o Terreiro 1Ié Axé Opd Afonja e engloba todos os aspectos referentes a
atividade: preparacao, feitura e comercializacdo de produtos, em que se destaca o
acaraje, além de elementos associados, como a indumentaria da baiana, o uso do

tabuleiro, a natureza informal do comércio e os locais mais costumeiros de venda.

Rio de Janeiro,

A cidade, seus arredores, sua periferia, a Baixada. Nenhum desses
lugares tem um lugar de culto religioso afro-brasileiro reconhecido como tal por
tombamento do Iphan, apesar das multiplas conexdes de irmandade entre os
terreiros baianos e os cariocas, vide a histéria do Bate-Folha, fundado primeiro no
Rio de Janeiro e depois plantado seu ase em terras baianas; apesar dos inumeros
despachos que se encontram por toda a cidade desmentindo, na vida cotidiana, o
declinio dessas territorializagdes do sagrado afro-brasileiro; apesar de todas a
historia da cidade construida com a negritude; apesar de toda a reterritorializagao do
candomblé na umbanda carioca. Mas é como se nédo existisse. A cidade grita o seu
lugar minoria através do siléncio, pela falta. E mesmo o Incepac (6rgéao estadual do
patrimonio cultural) tem somente a Pedra do Sal como bem tombado relacionado ao

candomblé.

Os bens protegidos pelo Iphan no estado do Rio de Janeiro séo

contados em 13 conjuntos urbanos, 62 edificagdes, 13 equipamentos urbanos, 6
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jardins historicos e parques, 12 paisagens naturais, 10 bens integrados e 4 colegdes
e acervos. Desses, na cidade do Rio de Janeiro, relacionados de alguma forma com

o candomblé ou com sua histoéria sdo:

Ano de 1938- acervo do Museu de Magia Negra ou Museu da Policia

Civilizagao, Livro Arqueologico, Etnografico e Paisagistico, N° Processo:0035-T-38

Ano de 1938- Jardim e Morro do Valongo: conjunto arquitetbnico e
paisagistico, Livro Historico, N° Processo:0099-T-38. O conjunto de edificagdes da
Ladeira do Valongo foi tombado porque ainda guarda caracteristicas das areas
urbanas do Rio de Janeiro em fins do século XVIII. Pelo seu valor paisagistico foi
tombado, especialmente a casa de n° 21. O jardim elevado foi construido pelo
Prefeito Pereira Passos (1903-1906) quando do alargamento da rua, dentro do
conjunto projetos de embelezamento urbano da sua administragdo. Tratado ao gosto
romantico da época recebeu também quatro estatuas que ficavam originalmente no
cais projetado por Grandjean de Montigny para o desembarque da Imperatriz Tereza
Cristina. Essas edificagdes retiraram os vestigios de um outro tipo arquiteténico e

paisagistico, e nada € mencionado no Livro Histdrico. Ali era:

Verdadeiro entreposto onde sdo guardados os escravos chegados da
Africa. As vezes pertencem a diversos proprietarios e sdo
diferenciados pela cor do pedago de pano ou sarja que os envolve,
ou pela forma de um chumaco de cabelo na cabeca inteiramente
raspada. Essa sala de venda, silenciosa o mais das vezes, esta
infectada pelos miasmas de 6leo de ricino que se exalam dos poros
enrugados desses esqueletos ambulantes, cujo olhar furioso, timido
ou triste, lembra uma ‘inenagerie’. Nesse mercado, convertido as
vezes em saldo de baile por licengca do patrdo, ouvem-se urros
ritmados dos negros girando sobre si proprios e batendo o compasso
com as mao;[grifo nosso]; essa espécie de danga é semelhante a
dos indios do Brasil. [...] O desleixo do negociante corresponde a
grosseria de seus costumes; ademais, a julgar pela sua tez palida e
pelo inchago do ventre, tem ele os sintomas das doencgas trazidas da
costa da Africa, tdo insalubre que as tropas estrangeiras ai s6 podem
estacionar trés anos, devendo em seguida ser substituidas por
outras. O sétao gradeado, que se vé no fundo do quadro, serve de
dormitdrio aos negros que a ele ascendem por meio de uma escada.
As duas portas fechadas dao para uma alcova arejada e clareada
apenas por cinco seteiras colocadas nos intervalos. A porta aberta da
para um pequeno patio que separa 0 armazém da moradia onde se
encontram a dona da casa, a cozinha e os escravos domésticos
(ANDRADE, s/d., p.188 e 189).
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Ano de 1976- Parque Nacional da Tijuca e floresta, Livro Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico,N° Processo:0762-T-65. Cabe aqui citar a importancia do
uso religioso das religides afro, tanto o candomblé como a umbanda, ndo é citado

em momento algum.

Como disse o Conselheiro do IPHAN, Luiz Phelipe de Carvalho Castro
Andrés, em seu parecer relativo ao tombamento do Terreiro do Gantois:
“‘Reconhecer a importancia e valor destes santuarios,|[...] € portanto, trabalhar, ainda
que de forma modesta, para a sua protecdo e assim fazendo, cumprir uma
obrigagao constitucional de defesa da cultura do pais. Tao expressiva € a carga de
contribuigdes que os centros de culto afrobrasileiros abrigam para o entendimento
do Brasil de hoje, que o ato de tombamento assume, neste caso, a plenitude de
seus multiplos significados.” (Processo n° 1471-T-00, 2002). Mas esse parecer vale

para Salvador, ndo para o Rio de Janeiro.

A espetacularizagao e a gentrificagao no candomblé.

A partir da década de 1980 acentuou-se a perspectiva de preservacdo do
patriménio voltada para o mercado. Com a participacdo do setor privado, no
gerenciamento das politicas de patriménio, os bens patrimoniais ganharam outra
categoria, a de mercadoria cultural. Esse processo “implica formas de interagao
baseadas no consumo e pressupde uma operacionalizagdo dos modos de
preservacdao a partir das necessidades do mercado, o que leva a escolha da
preservagdo bens que correspondessem ao retorno financeiro dos altos
investimentos privados” (LEITE in FRUGOLI Jr et alli(org.), 2006, p.27).

O fluxo do turismo e do lazer também alcangou o candomblé, transformando
alguns terreiros. Existem os comentarios: “Aquele é um candomblé de branco.” para
definir os terreiros mais aproximados as maiorias e que também mais recebem esse
fluxo turistico organizado por agéncias e guias de turismo. Os turistas chegam
sempre com uma frase feita: “Gostaria de conhecer um auténtico candomblé. Como

chego e onde encontro um candomblé de verdade, de raiz?”.

Mas a produgao do patriménio fantasiado para o entretenimento, nos fluxos do
turismo e do lazer, ndo consegue efetivamente entrar no agenciamento do

candomblé. Durante a pesquisa varias vezes foram entregues aos amigos-turistas
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que chegavam a cidade de Salvador o roteiro turistico, com enderecos, telefones de
contato dos terreiros e seus horarios de visitagao (isso ndo existe no Rio de Janeiro).
Nenhum deles se aventurou a marcar uma visita ou simplesmente ir ver o lugar
demarcado pelo guia. Sempre havia o medo, a vergonha de chegar sem um guia

conhecido no local.

Segue também que em nenhum dos entornos desses terreiros, foi criada uma
gama de servicos que acompanham a patrimonializacdo de um bem: centros
culturais com cafés, livrarias, hotelaria, enfim, o parque de servigos necessarios a
tornar um lugar urbano elegante e civilizado. Existe sim, um boteco a mais, o pessoal
dos carrinhos de lanche e bebidas em dia de festa. O que o turista encontra ao redor
€ a vida, em situagao de necessidade basica de infra-estrutura e poucos, muitos

poucos, conseguem realmente entender o que existe de valor ali.

Fabio Velame, jovem arquiteto baiano, apontando as sociedades dos Eguns
em seus estudos, fala sobre o belo nos valores afro-brasileiros, reterritorializados
nessa situagcdo de minoria no Brasil e termina por apontar o que realmente é o

patrimbnio para esses territérios:

O que é o belo para a sociedade do culto aos Eguin?

Belo para o nagd, para os membros da sociedade do Omo llé
Agboula, é a noite que anuncia o inicio das festas de Baba, o céu
limpo e estrelado, que anuncia as béncaos de Baba, a presenca do
maior numero possiveis dos filhos de Baba, todos vistosamente
vestidos, com as suas melhores roupas, as mulheres com suas
batas2 exuberantes.

Belo, sdo as musicas que saem dos atabaques que chegam a todos
os cantos de Ponta de Areia tocados pelas criancas avidas de
mostrar para a sociedade que estdo evoluindo e aprendendo para
satisfazer o Baba, para que eles ndo decepcionem quando este |lhe
pedir suas musicas prediletas.

Belo, sao as flores trazidas pelos filhos da casa para da de presente
a Baba, a ornamentacao caprichosa feita especialmente para a festa,
com standarts, faixas, ramos, com as folhas no piso purificando o
espaco do barracao.

Belo, sdo as cantigas e as dangas das mulheres de todos os postos
ali juntas abrindo a festa, preparando a casa para Baba, e tao belo
quanto, sdo 0s mais jovens e criangas acompanhando o ritmo e as
letras das cantigas dos mais velhos.

Belo, sao as comidas feitas especialmente para atender o gosto de
cada Baba, para lhe satisfazer. Belo é a presenca de Baba, entre
seus filhos, todos reunidos e cantando alegres por estarem com os
seus ancestrais, seus pais, e tdo Belo ¢ a felicidade de Baba ao estar
na presenca de seus filhos, a dangcar e abengoar a todos os
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presentes, transmitido suas energias positivas.

Belo, s&o os seus conselhos, suas recomendagdes e repreensdes;
sdo suas indumentarias coloridas, cheias de apetrechos dos mais
diversos, com espelhos, buzios, contas, rigorosamente e
delicadamente bordadas pelas suas filhas com os emblemas mais
diversos que revelam que eles eram em vida, sdo suas ferramentas
que trazem a mao e os seus tronos esculpidos que lhes afagam.

Belo, sdo os respeitados sacerdotes, os Ojés, que levam os pedidos
da sociedade e trazem as vontades e conselhos dos Baba, pois eles
sao 0s Unicos que entendem os que os Baba falam, e tao belo, sédo
as varas sagradas que trazem a mao, pois elas € que guiam os
Baba, os orientam no mundo, servindo ainda para separar os mortos
dos vivos.

Belo, é o abrir do barracdo, o amanhecer, a aurora, o cheiro da terra
molhada do orvalho, com a Casa de Sangé, recebendo os primeiros
raios do sol nascendo na soleira de sua porta; com Est, em sua
casa, atento na entrada, montando guarda para que tudo ocorra bem,
vigiando aqueles que estdo indo embora, e zelando-os la fora para
que eles possam voltar.

Belo, é o llé lyd Egbé, com as portas e janelas abertas, onde as
mulheres mais velhas entram para descansar depois de fazerem as
comidas, cantarem e dangarem para Baba. Belo, é o contentamento,
a satisfagdo e a harmonia de Onilé, Ogun e iroko, a avistar de longe
os filhos da casa que se vao apds cumprirem suas obriga¢cdes com
eles e os ancestrais. Belo, é o portdo do terreiro que se fecha, na
certeza que seus filhos voltardo para terem com seus pais, para que
juntos novamente possam festejar a vida.

Portanto o belo para o nagd esta atrelado a tudo aquilo que o liga,
revela e manifesta a dimensdo do sagrado em toda a sua carga
simbdlica e energética, aquilo que dinamiza a existéncia pela sua
funcao utilitaria sagrada de coloca-lo em contato com as divindades e
0s seus ancestrais. O belo é tudo o que é util e dinAmico, ou seja,
respectivamente, o que possibilita o sagrado e o desenvolve, o belo
torna-se tudo cujo esforgo e harmonia revela o sagrado.

Para os integrantes da sociedade de cultos aos Egun, cada galho,
ramo e folha das arvores sagradas; cada assento de divindades e
ancestrais; cada porta, telha, bloco de todas as edificagdes; cada
espaco livre e fechado é individualmente belo em si mesmo, e é belo
em suas inter-relagbes, no seu conjunto, que é o Omo llé Agboula,
pois ele € o que possibilita a manifestagdo do sagrado, que torna
possivel a vinda dos ancestrais, os Eguin, do Orun para o Aiyé, que
faz com que o Ase, se preserve, se desenvolva e cresga para ser
distribuido e usufruido por todos os seus filhos.

Assim como o /lé Awo, todas as demais edificagdes do terreiro sado
muito simples do ponto de vista construtivo e formal para um olhar
arquitetonico ocidental e erudito, mas para o nagd, e notadamente
para os membros do Omo llé Agboula, sao todos extremamente
belos, pois estdo harmonicamente dispostas e equilibradas com o
cosmo, pois materializam a sua concepc¢édo de mundo e é o suporte e
o continente de seu sistema dinamico (VELAME, s/d).
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Esse é um lugar cuja nogcado de belo ndo coaduna com a estética da
“disneylandizacédo” urbana. E veja-se que é um arquiteto que faz o reconhecimento
dessa estética, maioria que se filia nos fluxos das minorias. O registro do oficio e do
tombamento € um reconhecimento, ha o orgulho de se ser reconhecido, mas no
cotidiano ele funciona mais como uma forma de regularizar/formalizar a situacédo dos
beneficiados, as baianas do acarajé com cursos sobre empreedimento e higiene, o
terrreiro com a obra de encosta da prefeitura ou em algum projeto de educagao para
as criangas que fica mais bem respaldado pelo titulo recebido. Mas esse continua
sendo um lugar minoria, de muita pobreza material, mesmo para os terreiros mais

bem colocados no ranking da patrimonializagao.

Com essa greve, o tombamento até agora nao significou nada",
reclama Jocenira Francisca Pereira, filha biolégica e espiritual da
ialorixa Olga de Alaketu. Inscrito nos livros do Iphan em abril desse
ano, o terreiro localizado no Luiz Anselmo ainda ndo recebeu o
certificado que indica a transformagdo do templo dedicado ao
candomblé em bem cultural da nagdo. A maior preocupagado de
Jocenira é comprovar essa condicdo mediante a Secretaria Municipal
da Fazenda para solicitar a isengdo do IPTU. Além disso, também
espera um auxilio para as reformas que precisam ser feitas na
cozinha e em algumas lajes de sustentagdo. (CORREIO DA BAHIA.
Tombamento gera expectativas nos terreiros. 01/08/2005)

Arielson Chaves, falando da atencdo dedicada ao terreiro
beneficiado com obras de contencdo de encostas pela prefeitura
municipal, em 2003. Essa melhora no atendimento por parte dos
setores publicos também é destacado pelo presidente da Sociedade
Beneficente Santa Barbara do Bate Folha, Jodo Anténio dos Santos.
Cercados por 155 metros quadrados de mata atlantica, os que fazem
suas obrigagdes espirituais naquela "roga" da Mata Escura, sao
imediatamente atendidos pela policia, quando denunciam a retirada
de madeira da sua "floresta sagrada". Com a visibilidade oferecida
pelo tombamento, lideres espirituais e dirigentes das associagbes
mantenedoras dos terreiros acreditam que a captacdo de recursos
para a execugdo de projetos é facilitada (CORREIRO DA BAHIA.
Tombamento gera expectativas nos terreiros. 01/08/2005).

A Nega-Preta e o Modulor-Macunaima: o processo de patrimonializagao realiza a

gentrificagdo nos espagos publicos do lazer e do turismo, mas no caso do
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candomblé, por esse ser alocado no lugar minoria e ter uma relagao estética muito
outra, o enobrecimento localizado ao redor dos seus bens patrimonializados nao
ocorre com a mesma intensidade como em areas por onde mais circulam as elites e
os turistas. Os ordenamentos juridicos da patrimonializagdo parecem ser utilizados
mais como uma estratégia estabelecida pela Nega-Preta para a conquista do chao
enquanto o Modulor-Macunaima ainda procura aprender sobre como valorizar a

imaterialidade das culturas outras.
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4. Fluxo n°4-cotidianos

Pelas histérias de lugares, eles se tornam habitaveis. Habitar é
narrativizar. Fomentar ou restaurar esta narratividade é, portanto
também uma tarefa de restauracdo. E preciso despertar as histérias
que dormem nas ruas que jazem de vez em quando num simples
nome, dobradas neste dedal como as sedas da feiticeira.

Michel de Certeau.

O jogo de desvendar o espago urbano cotidiano.

A historia contemporéanea ampliou consideravelmente seu leque de interesses
a partir da “descoberta” do cotidiano, das micro-politicas, do efémero e de outras
categorias que, na evolugdo da disciplina, ndo cabiam como objeto de estudo da
producao historiografica. Também outras disciplinas que tratam da reflexdo sobre os
homens e suas sociabilidades — geografia, ciéncia politica, sociologia, economia,
etc. - sairam dos trabalhos polarizados unicamente em torno dos grandes temas ou
das manifesta¢des das lutas entre as classes para revestiram-se também de olhares
para o pequeno, para a movimentacdo do dia-a-dia, daquilo considerado menor ou
periférico.

Como o documento escrito, a grande obra monumento ou o arquivo
catalogado s&o elementos muito improvaveis de existir ordenadamente na vida no
cotidiano, os estudos culturais de cunho mais antropolégico ganharam cada vez
mais importancia na captura desse imponderavel, que exige a atencao lenta e
minuciosa. Neste plano de observagao, o acontecimento deixa de ser aquele de
Foucault - o tempo dos longos periodos que fazem ou que permitem positivar um
modo singular de ver e viver o mundo - e passa a ser o acontecimento das rotinas,
das efemeridades, das pequenas coisas.

Alguns autores situados nas mais diferentes disciplinas, sdo centrais para
essa discussdo e entre tantos estdo Henri Lefebvre, Clifford Geertz, Agnes Heller,
Michel De Certau, Carlo Ginzburg, Deleuze e Guatarri.

Lefebvre foi um dos primeiros autores a tratar analiticamente do cotidiano. A

partir de uma visdo que extrapola a ortodoxia marxista, o cotidiano para ele se define
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a partir de sua relagdo com o espago que, por sua vez, € organizado pelo modo de
producdo capitalista, modo esse que muitas vezes torna o sujeito das classes
dominadas um alienado. Mas mesmo assim, o espaco € socialmente produzido,
pertence ao conjunto das forgas produtivas e tem um papel interativo com as
relacbes sociais de producdo, e, como as forgas produtivas sao normalmente
assumidas pelas classes dominantes, sao elas que conseguem controlar melhor as
condicdes estruturais do sistema capitalista.

Qualquer cultura de povo, grupo ou facgao de individuos, de qualquer classe
que seja, sO se constitui e se reconhece na medida em que produz ativamente seu
espaco: “O investimento espacial, a producéo do espaco, isso ndo € um incidente de
percurso, mas uma questado de vida e de morte” (LEFEBVRE, 1991, p.428). Assim
como o espaco se define pelas relagdes sociais, a cotidianidade é relacionada
diretamente com os modos de organizagao e de existéncia que a sociedade impde:
o [t/e] do lazer, das diferengas entre publico e privado, do locomover, do trabalhar. O
cotidiano seria entdo o conjunto normatizado por praticas sociais, agindo como
campo de reproducdo de contratos sociais que mantém as ag¢des se desenrolando,
repetitivamente.

De Certeau, psicanalista e historiador, traz uma outra visdo do cotidiano. O
autor mostra que os individuos, mesmo sendo sujeitos as tecnocracias e as
industrias culturais, possuem a capacidade para a autonomia e a liberdade e que
essas sao exercidas no cotidiano. O sujeito ndo é um alienado e no cotidiano ha
toda a possibilidade para “exumar as formas sub-repticias que assume a criatividade
dispersa, tatica e bricoleuse dos dominados, com vistas a reagir a opressdo que
sobre eles incide".

Essa resisténcia é feita de forma criativa através de pequenos delitos, de
jocosidades e irreveréncias com os signos dos poder, de manifestacdes feitas por
cartas anbénimas, festas, cancgdes, interpretacdes teatrais, etc. Para De Certau, o
cotidiano é repleto de representagao politica e, sobre o termo “braconnage” -caga
furtiva — as pessoas comuns reinventam os universos impostos pela tecnocracias e
grandes industrias (que contralam o espacgo) através de agdes taticas imprevisiveis
aos planejamentos propostos ( controle através do tempo) (DE CERTAU, 1991).

Assumindo a importancia do cotidiano, como criar instrumentos para percebé-

lo? Ginzburg entdo apresenta a idéia dos sinais, das raizes de um paradigma
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indiciario.

Por volta do final do século XX, emergiu silenciosamente no ambito
das ciéncias humanas um modelo epistemoldgico (caso se prefira,
um paradigma) [...] vejamos rapidamente em que consistia esse
método. Os museus, dizia Morelli, estao cheios de quadros atribuidos
de maneira incorreta. Mas devolver cada quadro ao seu verdadeiro
autor é dificil: muitissimas vezes encontramo-nos frente a obras nao
assinadas, talvez repintadas ou num mau estado de conservagaol...]
para tanto, porém(dizia Morelli), € preciso ndo se basear como
normalmente se faz, em caracteristicas mais vistosas [...] é
necessario examinar os pormenores mais negligenciaveis, e menos
influenciados pelas caracteristicas da escola a que o pintor pertencia
[...] Castelnuovo, que aproximou o meétodo indiciario de Morelli ao
que era atribuido, quase nos mesmos anos, a Sherlock Holmes, pelo
seu criador, Arthur Conan Doyle (GINBURG, 1989, p.145-146).

Morelli diz que esse resultado é possivel quando a impressédo geral e dos
tracos fundamentais da pintura sido relevados, ressaltando pelo contrario, a
importancia caracteristica dos detalhes secundarios, das particularidades
insignificantes: “creio que o seu método esta estreitamente aparentado a técnica da
psicanalise médica. Esta também tem por habito penetrar em coisas concretas e
ocultas através de elementos pouco notados ou desapercebidos, dos detritos ou
“refugos” da nossa observagao.” (GINZBURG, 1989, p.147).

Freud indica isso com “a proposta de um método interpretativo centrado sobre
os residuos, sobre os dados marginais, considerados reveladores. Desse modo,
pormenores normalmente considerados sem importancia, ou até ftriviais,“baixos”,
forneciam a chave para aceder aos produtos mais elevados do espirito
humano.” (GINZBURG, 1989, p.149).

Os métodos de Morelli, Holmes e Freud fornecem pistas, talvez infinitesimais,
que permitem captar uma realidade mais profunda, de outra forma inatingivel.
Pistas: mais precisamente, sintomas (no caso de Freud), indicios (no caso de
Sherlock Holmes), signos pictoricos (no caso de Morelli): “nos trés casos, entrevé-se
o modelo da semidtica médica: a disciplina que permite diagnosticar as doengas
inacessiveis a observacdo direta na base de sintomas superficiais, as vezes
irrelevantes aos olhos do leigo[...] No final do século XIX — mais precisamente, na
década de 1870-80 -, comegou a se afirmar nas ciéncias humanas um paradigma
indiciario baseado justamente na semidtica.” (GINZBURG, 1989, p.151).

Ginzburg diz entdo que o corpo, a linguagem e a histéria dos homens foram
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submetidos pela primeira vez a uma investigacdo sem preconceitos e nao
relacionada com as questdes divinas e essa maneira de ver caracterizou a cultura
da polis, até os dias de hoje. O fato de que nessa virada um papel de primeiro plano
tenha sido desempenhado por um paradigma definivel como semiético ou indiciario
nao fica muito evidente, mas os médicos, os historiadores, os politicos, os oleiros, o0s
carpinteiros, os marinheiros, os cagadores, os pescadores, as mulheres: sdo apenas
algumas entre as categorias que operavam, para 0s gregos, no vasto territério do
saber conjectural.” (GINZBURG, 1989, p.154).

Ora, é claro que o grupo de disciplinas que chamamos de indiciarias
(incluida a medicina) ndo entra absolutamente nos critérios de
cientificidade deduziveis do paradigma galileano [matematico,
método experimental, quantificacao, repetibilidade dos fendbmenos].
Trata-se, de fato, de disciplinas eminentemente qualitativas, que tem
por objeto casos, situagdes e documentos individuais, enquanto
individuais, e justamente por isso alcangam resultados que tem uma
margem inelimindvel de casualidade: basta pensar no peso das
conjeturas (o proprio termo é de origem divinatdria) na medicina ou
na filologia, além da arte mantica (GINZBURG, 1989, p.150).

E essas formas de saber, mais ricas do que qualquer codificagao escrita, “ndo
eram aprendidas nos livros mas a viva voz, pelos gestos, pelos olhares; fundavam-
se sobre sutilizas certamente nao formalizaveis, frequentemente nem sequer
traduziveis em nivel verbal; constituiam o patriménio, em parte unitario, em parte
diversificado, de homens e mulheres pertencentes a todas as classes sociais.” e
todas vinham da concretude da experiéncia e também com o limite dessa, que € a
impossibilidade de ser um instrumento da abstragcao (GINZBURG, 1989, p.167).

Mas uma coisa € analisar pegadas, astros, fezes e outra é analisar escritas,
pinturas ou discursos. a distingdo entre natureza e cultura é fundamental. Mas surge
a tendéncia histérica de cada vez mais criar um controle qualitativo e minucioso
sobre a sociedade por parte do poder estatal, que utilizava uma nog¢ao de individuo
baseada, também ela, em tracos minimos e involuntarios.” (GINZBURG, 1989, p.
171).

O paradigma indiciario passa a ser usado para elaborar formas de controle
social mais sutis e minuciosas [controle pelas impressdes digitais] que, cada vez
mais, obscurecem uma estrutura social como a do capitalismo maduro. Se as

pretensdes de conhecimento sistematico mostram-se cada vez mais como
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veleidades, nem por isso a idéia de totalidade deve ser abandonada. Pelo contrario:
a existéncia de uma profunda conexdo que explica os fendmenos superficiais €
reforgada no proprio momento em que se afirma que um conhecimento direto de tal
conexao nao é possivel. Se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas —
sinais, indicios — que permitem decifra-la.

Essa idéia, que constitui o ponto essencial do paradigma indiciario ou
semiotico, penetrou nos mais variados ambitos cognoscitivos, modelando
profundamente as ciéncias humanas. Minusculas particularidades paleograficas
foram empregadas como pistas que permitiam reconstruir trocas e transformacgoes
culturais [...] mas pode um paradigma indiciario ser rigoroso? [...] mas vem a duvida
de que este tipo de rigor é ndo so inatingivel mas também indesejavel para as
formas de saber ligadas a experiéncia cotidiana — ou, mais precisamente, a todas as
situagdes em que a unicidade e o carater insubstituivel dos dados s&o, aos olhos
das pessoas envolvidas, decisivos.” (GINZBURG, 1989, p.170).

Essa forma de conhecer é tratada com mais cuidado aqui porque € a partir de
um pista que um dos espagos mais significativos para o cotidiano, 0 mercado, sera
“decifrado” nesse bloco. Mas qual deve ser a nossa primeira pista para entender o

mercado e suas relagdes entre os agenciamentos candomblé e [a.u.p.u.]?

“ Singo abé ko Iori eru “
“A lamina (sobre a cabecga) é afiada, ele ndao tem (pois) cabega para carregar

fardos”

O dono do mercado no agenciamento candomblé: mas Exu(ioruba), Pambu

Njila(angola) entra no shopping center?

A primeira pista para entender as relagbes efetuadas no mercado entre os
agenciamentos candomblé e [a.u.p.u.] sdo dadas pela narrativa mitoldgica, que fala
da natureza da divindade a qual é atribuida a guarda dos mercados no candomblé:

Exu.
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Exu faz o erro virar acerto e o acerto virar erro.

Quando sentado sua cabeca bate no teto;

de pé, ndo atinge sequer a altura do fogareiro

Exu transporta numa peneira o azeite que

comprou no mercado e o aceite ndo escorre

dessa estranha vasilha.

Matou um passaro ontem com a pedra que atirou hoje.
Quando zangado pisa na pedra e ela sangra

Oriki para Exu (VERGER, 1989).

Exu é talvez a mais controversa divindade do candomblé e muitos sdo os
equivocos que se relacionam a sua figura. Usualmente, para quem nao faz parte dos
agenciamentos candomblé, a primeira relagdo feita com essa divindade € com o
diabo judeu-cristdo: figura da maldade absoluta, discordia e perversidade. Para
Pierre Verger a divindade "tem um carater suscetivel, violento, irascivel, astucioso,
grosseiro, vaidoso, indecente [...] os primeiros missionarios, espantados com tal
conjunto, assimilaram-no ao Diabo e fizeram dele o simbolo de tudo o que é
maldade, perversidade, abjecédo e 6dio, em oposi¢cao a bondade, pureza, elevagao e
amor de Deus" (VERGER, 1999, p.119).

Invejoso da boa harmonia que existia entre dois vizinhos, ele resolveu
desuni-los. Para tanto, ele pés na cabegca um gorro de brilhante
brancura de um lado e completamente vermelho do outro. Depois
passou entre os dois, quando estavam cultivando os seus campos.
Ele os saudou e continuou o seu caminho.

"Quando ele passou um deles disse:
" — Que lindo gorro branco!

"— De jeito nenhum — disse o outro. — E um magnifico gorro
vermelho.

"Desde entdo, entre os dois antigos amigos, a disputa se tornou tao
viva, que um deles, exasperado, quebrou a cabeg¢a do outro com um
golpe de enxada (BAUDIN, 1884, p.49-51).

Outra aproximag¢ao com do diabo é feita em fungdo da imagem de Exu ligada
a sexualidade ou a fertilidade reprodutiva masculina; uma de suas representagdes
mais comuns é a de um monticulo de terra na forma de um homem em posig¢ao de

cécoras € com um imenso falo: “esse detalhe (o pénis ereto) deu motivo a
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observagdes escandalizadas, ou divertidas de numerosos viajantes antigos e

fizeram-no passar, erradamente, pelo deus da fornicagao" (VERGER, 1999).

Roger Bastide,na década de 1950 chama Exu de "divindade
caluniada" (BASTIDE, 1978, p.175), e Juana Elbein dos Santos, praticamente a
primeira pesquisadora no Brasil a se interessar pela recuperagcao dos atributos
originais africanos de Exu (SANTOS, 1976, p.130-135), coloca que esses foram
amplamente encobertos no Brasil pelas caracteristicas impostas nas

reinterpretagdes catdlicas, formando o conhecido modelo sincrético da religiao.

E além, a ligagdo com o diabo deve ter sido reforgada pelas igrejas cristas
para diminuir o poder maior associado a divindade, o poder da comunicagao. Exu é
o guardido dos caminhos e das encruzilhadas e sem ele ndo ha movimento, ndo
existem trocas de informacdo, de conhecimento, de ase, de mercadorias. E s6
através dele que os seres humanos e todas as divindades podem se comunicar, ele
€ 0 mensageiro que fala todas as linguas e que pode caminhar entre a terra, o Ayé e

o mundo dos deuses, o Orum. Assim Exu:

- € o0 senhor do principio da transformacdo e segue o principio da
reciprocidade. Ao ser lembrado e alimentado, oferece a amizade e a protecéo,
quando esquecido fecha as possibilidades de boa fortuna ou faz com que dissabores

entrem no caminho daquele que o esqueceu.

- veio a0 mundo com um porrete, chamado 0go, que teria a propriedade de
transporta-lo, em algumas horas, a centenas de quildbmetros e de atrair, por um

poder magnético, objetos situados a distancias igualmente grandes.

- se multiplica, tem multiplas faces mas também € a menor unidade da
existéncia humana e por isso consegue promover a percepgao do contrario ou das
diferengas, mostrando sempre que existe o outro lado ou outros pontos de vista para
uma mesma questdo. Na Bahia diz-se que existem vinte e um Exus, segundo uns, e
apenas sete, segundo outros. Alguns dos seus nomes podem passar por apelidos,
outros parecem ser letras dos canticos ou férmulas de louvores. Eis alguns: Exu-
Elegba ou Exu-Elegbara e seus possiveis derivados: Exu-Bara ou Exu-lbara, Exu-
Alaketo, Exu-Laalu, Exu-Jeto, Exu-Akessan, Exu-Lona, Exu-Agbd, Exu-Lardye, Exu-

Inan, Exu-Odora, Exu-Tiriri.
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- é controverso, ambiguo, cheio de conflitos, dai ser a divindade considerada
a mais humana de todas. Ele ama, protege, une, traz sorte e felicidade mas faz
guerra, sofre de &dios e inveja, traz a desconfianga e a tragédia para quem nao o
agrada; uma divindade, como todas no candomblé, nada maniqueista. O bem e o
mal ndo séo existem em si, o bem de um € o mal de outro e cada um deve procurar
0 seu destino e segui-lo sempre cultuando e agradecendo, primeiro a Exu e depois

a todas as divindades, para que o cotidiano seja rico e prospero.

-semeou discérdia entre dois amigos que estavam trabalhando em campos
vizinhos. Ele colocou um boné vermelho e um lado e branco do outro e passou ao
longo de um caminho que separava os dois campos. Ao fim de alguns instantes, um
dos amigos fez alusdo a um homem de boné vermelho; o outro retrucou que o boné
era branco e o primeiro voltou a insisti, mantendo a sua afirmacgéo; o segundo
permaneceu firme na retificacdo. Como ambos eram de boa fé, apegavam-se a
seus pontos de vista, sustentando-os com ardor e, logo depois, com colera.

Acabaram lutando corpo a corpo e mataram um ao outro.

- € a divindade no candomblé que vive da porteira para fora (uma divindade
para os urbanistas e planejadores urbanos?) ja que todo o espacgo da vida, fora do
mundo privado do terreiro, € guardado por Exu. Para que a divindade fique nos seus
dominios e ndo entre no terreiro em hora inapropriada ele ganha um ritual préprio: o

padé de Exu.

Antes de cair a noite faz-se nos terreiros o padé de Exu. Os
filhos-de-santo ficam em circulo no barracdo e curvam os corpos
sobre as esteiras, com a cabeca elevada ao encontro dos
punhos. No chao, no meio do barracdo, um pote de barro com
agua, uma pequena garrafa de cachaca, uma cuia com farinha de
mandioca, sangue e uma garrafa pequena de azeite-de-dendé.
Os atabaques comecam a tocar e, de longe, pode-se ouvir as
vozes dos filhos e filhas-de-santo cantando para Exu. E hora de
despachar o senhor dos caminhos, o orixa mensageiro. O
despacho é uma reveréncia, ja que s6 Exu pode abrir os
caminhos para que homens e orixas possam se comunicar. Por
isso, é ele que deve ser homenageado primeiro, em todas as
festas, antes de qualquer outra divindade. Para a saudacao as
outras divindades comecar, é preciso contar com a protecédo de
Exu.
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- 0 dono do mercado. O primeiro bolinho de acarajé das baianas que séo do
povo-de-santo é sempre oferecido a Exu, para que estes a protejam em suas
vendas e seu negocio e todo comerciante deve agrada-lo oferecendo parte dos seus
ganhos no mercado, mostrando seu reconhecimento e, reciprocamente, Exu retribui
arranjando para que tudo ocorra bem. Antes de realizar o xiré das divindades o padé
é feito para “despachar” Exu. Esse € um acontecimento durante a qual Exu é
chamado, saudado, cumprimentado e enviado ao Orum com uma dupla intengao:
convocar as outras divindades para a cerimbnia e, ao mesmo tempo, afasta-lo para
que ele nao perturbe a boa ordem da cerimdnia com um dos seus gracejos de mau

gosto.

O negébcio dos galos

Na cidade de Oi6 Exu é conhecido como Akessan. Conta a histéria
que um dia trés mulheres, Oia, Oxum e lemanja nao tinham mais o
que vender no mercado. Akessan que gostava de fartura e
abundancia resolve entrar na situagdo oferecendo dez galos as
mulheres, deixando que a dinheiro da venda ficasse com elas.
Mesmo desconfiadas de que essa pudesse ser apenas mais uma das
confusdes aprontados por Akessan as mulheres aceitam a oferta e
vendem nove dos dez galos. Surge a discérdia: a quem cabia o
ultimo galo. Uma diz para fazer dele um prato delicioso, outra prefere
engorda-lo para que seja vendido por melhor pre¢o depois mas nao
quer que o dinheiro da venda seja dividido e a briga é tdo grande que
a ultima nem consegue dizer o que pensa. Akessan aparece,
divertido com a situacédo, dizendo que pensava que dava boa ajuda.
Dai que a mulher calada resolve o conflito oferecendo o ultimo galo a
Akessan, como oferta de agradecimento.

Conta-se outra historia: uma mulher se encontra no mercado vendendo os
seus produtos. Exu pde fogo na sua casa, ela corre para la, abandonando seu
negocio. A mulher chega tarde, a casa esta queimada e, durante esse tempo, um
ladrdo levou as suas mercadorias. Nada disso, conta a historia, teria acontecido —
nem os amigos teriam brigado, nem o rei e o principe teriam se massacrado, nem a
vendedora teria se arruinado — se ela tivesse feito para Exu as oferendas e os
sacrificios usuais.

Dentro do candomblé, sistema religioso baseado na comunicagao e na troca
da forga do asé, o mercado € o lugar central para onde se convergem todas as
atividades, da religiosa a mercantil, da arte-teatro, danga, poesia, narragdo de

historias - a fofoca. Tudo o que é essencial a vida cotidiana dos homens, as
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palavras, as coisas, 0 asé, passa e € negociado no/pelo mercado e por Exu. , dai a
pergunta: em um espaco tdo ordenado, na forma e na sociabilidade, como os atuais
mercados, supermercados, shoppings centers, feiras tematicas, € possivel a
existéncia da ambiguidade necessaria ao jogo de Exu? E possivel para os
agenciamentos [a.u.p.u.], cuja intensidade maior € a da planificacdo e da projecao

ordenada dos espagos, ocupar e construir um lugar de ambiguidades?

O jogo [a.u.p.u.] retira o cuspe no chao, os beijos, 0 sono no banco ou no
chao, as fotos tiradas sem a autorizagdo administrativa devido as questbes de
segurancga, os pés para cima do banco, a fala alta, a dangca no meio da praga — e o
mais irbnico, € que o marketing, que vende esses espagos planificados, usa
exatamente essas imagens de movimentos irreverentes. O mercado capitalistico
oferece o desejo, mas nao o realiza, cria corpos confortados pelos objetos de
consumo mas sem o desejo satisfeito. Talvez essa seja a brincadeira mais perversa

de Exu, para com todos aqueles que o desprezam.

Exu
Para Jorge Amado de Mario Cravo.

Nao sou preto, branco ou vermelho tenho as cores e formas que quiser.
N&o sou diabo nem santo, sou Exu!
Mando e desmando, traco e risco, fago e desfaco.
Estou e n&o vou tiro e ndo dou.
Sou Exu.
Passo e cruzo, trago, misturo e arrasto o pé.
Sou rebolico e alegria, rodo, tiro e boto, jogo e fago fé.
Sou nuvem, vento e poeira.
Quando quero, homem e mulher.
Sou das praias e da maré. Ocupo todos os cantos.
Sou menino, avd, maluco até. Posso ser Jodo, Maria ou José.
Sou o ponto do cruzamento.
Durmo acordado e ronco falando, corro, grito e pulo.
Faco filho assobiando, sou argamassa de sonho, carne e areia.
Sou a gente sem bandeira, o espeto meu bastao.
O assento? O vento!..
Sou do mundo, nem do campo nem da cidade, nao tenho idade.
Recebo e respondo pelas pontas, pelos chifres da nagdo, sou Exu.
Sou agito, vida, acao,
sou os cornos da lua nova, a barriga da lua cheia!...
Quer mais? Nao dou, ndo tou mais aqui.
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Um jogo: seguir um cotidiano no agenciamento candomblé pela cidade e ver
se encontra com o agenciamento urbanismo.

Esse bloco para Exu é entdo pensado como um jogo, um jogo de se seguir
vestigios para entender o espacgo urbano relacionado a divindade. A pista é dada por
uma lista de compras, 'tirada' por um jogo de buzios para a realizagdo de um ritual,
obrigagao de um filho-de-santo para que sua vida se 'encaminhe'. Como se resolve
essa lista em Salvador? E no Rio de Janeiro?

Primeiro sabendo onde achar o que se pede: o mercado de Exu.

E porque ele é o senhor da feira, as mulheres sempre depositam em
seu altar, antes de comecarem as vendas, toda sorte de oferendas
(...)Mas quem o esquece,ou ndo lhe faz as devidas oferendas,
incorre na sua ira e ele, por ser extremamente vingativo, provocara
brigas e disputas — pois é o senhor de quem esta na feira — ou, entao,
fara as intercomunicagdes cessarem (VERGER; BASTIDE, 1992, p.
142).

Onde tudo se encontra? No mercado.

No principio era o mercado. No principio e também por todo

0 sempre que veio depois. Base de um avango e de um
encontro, chdo do homem ja civilizado, nada supera o
mercado como elemento aglutinador por exceléncia das
comunidades que, heteromorfas mesmo quando unidas por
interesses e idiomas comuns, precisam de pontos de reuniao e
de permutas, de entendimento eventual e de trocas de
produtos. No principio era o mercado e, através dele,
aprendeu o homem a lidar com o outro, a respeita-lo, em
muitos casos a ama-lo, no sentido evangélico do verbo.

Antonio Olinto

O comércio dos produtos rituais do candomblé vieram junto com os africanos
que chegaram no pais sendo escravos. A proximidade entre a Bahia e Angola, cuja
travessia oceadnica na época da colonizacdo era em média de quarenta dias de
viagem fizeram com que o comércio entre baianos e bantos fosse intensa (RISERIO,

2004, p.162) desde essa época.
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Sem duvida os Africanos que ainda existem na Bahia, embora todos
ja bem velhos, representam em geral individuos que vieram para o
Brazil muito criancas. Mas, afinal, isso importa pouco porque as
praticas do culto e as suas crencas foram recebidas directamento do
ensino de Africanos vindos adultos e que aqui fundaram templos ou
terreiros em tudo iguaes aos da Africa. Depois, as viagens
constantes para a Africa, com navegacdo e relagdes commericaes
directas como ainda hoje existem, facilitaram a reimportacdo de
crengas e praticas, porventura um momento esquecidas ou
adulteradas. Conheg¢o muitas negras que tém feito diversas viagens
4 Africa e 14 se tém demorado mais ou menos tempo. Da Africa
recebem ellas cauris, obi (noz de kola) e muitos outros objectos do
culto (RODRIGUES, 1935, p.169).

Algumas vendedeiras, como tias, tias da Costa- mulheres negras,
filhas e netas de africanos para a primeira categoria e, para a
segunda, eram mulheres africanas, muito respeitadas e em sua
maioria se vinculavam ao candomblé. Vendiam (...) produtos
africanos, alguns em lojas —quitandas- estabelecidas em areas da
cidade do Salvador como o Pelourinho, por exemplo, ou em outros
tipos de venda, onde encontravam panos de al¢ga — panos-da-Costa -,
palha, obi, orobd, contas, sabao, todos da Costa, da costa africana,
provenientes dos grandes e famosos mercados da Nigéria, do Benin.
Essas vendas também funcionavam como verdadeiros reencontros
com terras de origem; com a Africa. Origem de ancestrais, era uma
Africa falada e simbolizada principalmente pelos produtos
procedentes de terras, de cidades, de familias, de artesaos, de
valores emocionais unidos aos valores utilitarios para o cotidiano,
para o terreiro, para o curso religioso, para o orixa, para o vodum,
para manter ligagcdes permanentes entre a Bahia africanizada e a
Africa legitimadora das suas continuidades além Atlantico (LODY,
1995, p.33).

Os produtos sempre estivaram disponiveis para os que pudessem pagar, e
quando ndo, havia a reinvencao da tradigdo. Novas plantas eram descobertas com a
ajuda dos indios, novas formas de sociabilidade para as trocas; e a vida do
mercado, que no candomblé n&do se dissocia da dimensao ritual e religiosa,
continuou, mesmo na adversidade da escravidao. Os conhecimentos dos sujeitos
que podiam mercar sobreviveram as adversidades e hoje, nos mercados de Exu,
existem aqueles que conseguem resolver uma lista, por mais dificil que ela seja.

E existem graus de dificuldade, existem listas com pouca demanda que uma
ida a mercearia ou a quitanda resolve e existem aquelas que s6 alguém muito
conhecedor, dono de um mercado muito particular, pode resolver. Mas vamos a
obrigacdo: procedimento e comprometimento rotineiro por parte dos envolvidos nas

praticas religiosas afro-brasileiras e de catolicismo popular (LODY, 1995, p.54).
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Seguir os vestigios deixados por uma pista: a lista.

Um sujeito, que quer entender os caminhos de seu destino procura uma mae-
de-santo que Ihe abre o jogo. Ela fala pela divindade que responde ao jogo, fala do
problema envolvido e diz o que precisa ser feito para que o sujeito receba aquilo que
o destino Ihe guarda. O sujeito deve pagar a obrigacao, e para isso ele precisa
resolver a lista no mercado. Essa lista passa a ser a nossa pista.

No mercado existe toda a sorte de objetos necessarios e quem compra deve
saber diferenciar a tecnologia usada na fabricagdo do objeto, o significado das
texturas, das cores, dos sons, dos materiais; deve interpretar qual objeto vai melhor
com o outro, organizando uma multiplicidade de fungbes que vao de simples um
simples pedago de sabdo para o banho, que deve ser acompanhado da flor e se
esta esta mais ou menos aberta, se ela veio de perto do cemitério ou do rio, para se
abrir ou fechar os caminhos; junto com a vela do tamanho e da cor certa para que
gueima exatamente os dias necessarios para o cumprimento do ritual, que pode ser
para seguir o caminho ou atrapalhar o de alguém. Jogo continuo entre
conhecimento, estética e ética.

A nossa lista pede:

1 cabrito (pq) malhado; 4 frangos — malhado; 5 kg milho branco; 2 kg
arroz; 3 kg feijdo preto; 3 kg feijao branco; 1 kg milho (galinha); 2
kg farinha de mandioca; 3 garrafas pinga; 1 litro de dendé; 1 litro
de mel; 12 ovos brancos; 3 cebolas redondas; 3 cebolas
cumpridas; 7 cebolas roxas; 3 pacotes de velas brancas; 2 pembas
brancas; 2 pembas azuis; 1 pct noz moscada; junga; imburana;
incenso; 3 mt murim branco; 3 mt murim preto; 3 mt murim lilas; 7
abano; 3 potes ceramica/moringa; 1 gf de vinho branco; 1 ¢f de
vinho tinto; 1 cx de giz branco; 7 litros de areia; 1 balaio grande; 1
lencol branco; 2 kg milho de pipoca; 2 cartuchos de poélvora; mario;
peregun.

Candomblé bom é feito de detalhes, de sutilezas. Ter uma lista em méos e ir
as compras nao € uma agao qualquer, e requer conhecimento e paciéncia. Além do
que, a maioria dessas listas € dispendiosa e exige do filho-de-santo, que muitas
vezes ndo € uma pessoa rica, grande habilidade para pesquisar e negociar o prego
de cada item.

Mas, de posse da lista, a primeira coisa a fazer é seguir os vestigios deixados

por ela para tentar descobrir para qual finalidade ela foi elaborada. O mercador de
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Exu, com certeza, ao ver o que se pede, sabe, intui o propdsito. Ele |é:

-um cabrito: a divindade para qual sera feito o ritual € masculino;

-animais malhados: nao € para as divindades que s6 usam a cor branca;

-0s graos: deve ser a comida que a pessoa mais gostava;

-pinga: mostra que é para Exu;

-murim branco, preto, lilas: s&o cores funebres;

-potes de ceramica e abano: essa € uma lista de axexé(queto)-
sirrun(angolaljejé), lista para uma cerimbnia funebre, de limpeza, para pessoa filha
de uma divindade que come feijao preto;

-abano: no sirrum n&o se toca tambor com as maos sobre potes de ceramica

que deverao ser quebrados; etc.

Alguns vendedores depois de anos de venda para grandes
babalorixas acabam reunindo conhecimentos tao vastos que muitos
babalorixas ndo possuem. Sabem muitas vezes o que leva ou nao
naquele tipo de santo, sabem até mais do que o préprio comprador
que é membro da religido ou do que o préprio pai-de-santo. E
verdade que alguns sdo também da religido, mas, muitos nao sao,
passaram a conhecer com a experiéncia do préprio mercado (Robson
de Oxaguia In: MEDAWAR, 2003, p.30).

Quem tem o conhecimento analisa, julga se a lista foi bem feita, se quem a
ditou sabe, ou ndo, o que esta fazendo. Uma quantidade a menos, uma cor
diferente, um tipo de grdo a mais pode indicar uma falta do saber e isso pode virar
uma fofoca no mercado, determinando socialmente no agenciamento, se aquele que

ditou a lista tem ou ndo o ase.

(...) as compras desempenham um papel importante na prépria
instrucdo do nedfito. (...) que sao regidas pela etiqueta da pedagogia
iniciatica. (...) Comprar as coisas do ritual, mais do que uma
necessidade, € uma arte. Quanto mais cedo e melhor o filho-de-
santo a dominar, tanto maiores serédo as probabilidades de éxito em
suas obrigagdes e, com isso, sua ascensao na hierarquia da seita.
(BARROS, 1993, p.13).

Uma das caracteristicas mais impressionantes das pessoas ligadas
ao candomblé é a capacidade que tém de analisar, dissecar, criticar
ou justificar os minimos detalhes do ritual. Desse modo, em um
constante esforco de reorganizacdo do universo religioso, cada
detalhe ¢ discutido e é objeto de longas e elaboradas argumentagdes
(CAPONE, 2004, p. 72).
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Os mercados de Exu tem sua imagem ligada ao candomblé, mas nao é sé.
Tem fama de serem locais de produtos baratos e diversificados - de vestuario,
brinquedos, lougas, cestos, alimento- por isso atraem gente de todos os lugares e
de todas as crencas. E um lugar para se negociar, pechinchar, trocar informagoes,
saber das fofocas. Lugar para se ver e ser visto. O mercado de objetos de consumo
do candomblé fica ali diluido, a mostra mas contido, ou revelado quando assim
interessa. A camuflagem construiu e constréi formas de ocupar e produzir o espago
urbano, numa relagdo complexa que abarca, mas que nao se compromete, com o

consumo espetacular.

Resolver a lista em Salvador.

Salvador possui varias barracas de vendedores de ervas espalhados pela
cidade e ali pode-se comprar a noz-moscada, 0 junga e a imburana. A cidade, em
alguns lugares, tem lojas de artigos esotéricos e misticos, em um perfil mais nova
era do que afro, mas |la pode-se comprar bons incensos. Para as pembas, nessas
nao da. Para uma cidade que se vende como Meca do candomblé, comparada com
uma cidade como Porto Alegre-RS por exemplo, Salvador perde em vitalidade nesse
pequeno comeércio de produtos rituais.

Os gréaos, esses podem ser encontrados em qualquer mercado ou
supermercado, junto com a pinga, 0os ovos, as cebolas, as velas, o dendé, o mel, o
vinho. Os panos murim e o lengol branco, encontra-se facil em lojas de tecidos
principalmente as do centro da cidade e que, em Salvador, apresentam varios tipos
de panos rendados, muito utilizados nas roupas do candomblé. A areia esta ali, em
uma das muitas lojas de material de construgdo. Ja os cartuchos de polvora,
moringas, cabrito e frango vivo malhado, pembas, abano, marié e peregum sao os
artigos para as feiras: Feira de S&o Joaquim, Feira do Japao, Feira do Curtume,
Feira das Sete Portas, Feira de Itapua. E, entre elas, a maior de todas, onde toda

essa lista pode ser resolvida de uma unica vez: a Feira de Sao Joaquim.

Na Feira de Sao Joaquim:
Antes, entre 1920 a 1930, havia a Feira do Sete, ao lado do sétimo armazém
da Companhia das Docas do Estado da Bahia-Codeba. Por ali chegavam, do

Recbncavo Baiano, os coloridos saveiros que abundavam as aguas da baia
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trazendo diversos produtos para serem descarregados nos trapiches da enseada,
naquelas verdadeiras 'aguas de ganho'. Ali se descarregava de tudo: farinha,
ceramica, cestos, rapadura, frutas... de tudo era vendido. A prefeitura na época
tentava controlar a feira, ndao permitindo que os pontos fossem fixos, mas com o
tempo a mobilidade se fixou e a feira cresceu tomando uma grande area e nao havia

mais como tirar aquele uso. A Feira do Sete virou a Feira de Agua de Meninos.

Essa é a feira de Agua de Meninos, onde medra a floresta de
mastros de saveiros, carregados de coisas de terra e do mar, com
seus ruidos caracteristicos, suas briga de mulheres, pregdes,
barulhos, zumbido, mau-cheiro, roncos de porcos, latidos de caes,
vozes de papagaios e risos da gente de Salvador da Bahia e do
Senhor do Bonfim. (FOLHA DA MANHA, Na feira baiana de agua de
meninos ha todas as cores, vozes e ruidos. 1/07/1954).

Mas, se por bem a Feira ndao saia...numa manha de sabado, ano de 1964.
esse foi 0 ano do Golpe, ano de Glauber Rocha e de seu filme "Deus e o Diabo na
Terra do Sol", e 0 ano em que houve o grande incéndio da Feira, cujas causas nao
foram esclarecidas. Ja haviam rumores da transferéncia da feira da Cidade Baixa
para a Enseada de Sao Joaquim. E foi isso que aconteceu, depois que tudo foi

queimado, de mercadorias a vidas. Uma grande tristeza narrada na musica.

Agua de Meninos

Gilberto Gil
Composicao: Capinam e Gilberto Gil

Na minha terra, a Bahia. Entre o mar e a poesia. Tem um porto, Salvador
As ladeiras da cidade. Descem das nuvens pro mar. E num tempo que passou -6 6 6
Toda a cidade descia. Vinha pra feira comprar.

Agua de Meninos, quero morar. Quero rede e tangerina. Quero o peixe desse mar
Quero o vento dessa praia. Quero azul, quero ficar. Com a moga que chegou.
Vestida de rendas, 6. Vinda de Taperoa.

Por cima da feira, as nuvens. Atras da feira, a cidade. Na frente da feira o mar.
Atras do mar, a marinha. Atras da marinha, o moinho. Atras do moinho o governo.
Que quis a feira acabar.

Dentro da feira, o povo. Dentro do povo, a moca. Dentro da moga, a noiva.
Vestida de rendas, 6. Abre a roda pra sambar.

Moinho da Bahia queimou. Queimou, deixa queimas. Abre a roda pra sambar.
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A feira nem bem sabia. Se ia pro mar ou subia. E nem o povo queria.
Escolher outro lugar. Enquanto a feira ndo via. A hora de se mudar.
Tocaram fogo na feira. Ai, me dia, mi'a sinha.

Pra onde correu o povo . Pra onde correu a moga

Vinda de Taperoa?...

Agua de Meninos chorou.

Caranguejo correu pra lama. Saveiro ficou na costa. A moringa rebentou
Dos olhos do barraqueiro

Muita agua derramou

Agua de Meninos acabou

Quem ficou foi a saudade

Da noiva dentro da moga. Vinda de Itaperoa. Vestida de rendas, 6.
Abre a roda pra sambar

Moinho da Bahia queimou. Queimou, deixa queimar
Abre a roda pra sambar
Pra sambar... pra sambar...

Depois do incéndio a Feira ficou mais afastada do Centro, passou a ser
chamada de Feira de Sdo Joaquim e ocupou uma area, cujo termo de cessao foi
assinado pelas Docas, pela Prefeitura Municipal de Salvador e o pelo Sindicato dos
Feirantes e Ambulantes da Cidade do Salvador. A administracao ficou sob a tutela do
sindicato, mas sem nenhum documento oficial para o cargo, e este foi permitindo o
seu crescimento. Hoje a feira ocupa, aproximadamente, trinta e quatro (34) mil m? e
sete mil (7.000) pessoas entre feirantes, ambulantes, carregadores, meliantes,
criangas. Ali ha de tudo, ali é o mercado de Exu, lugar de toda riqueza e toda
pobreza, do negdécio honesto ao mundo oculto das atividades clandestinas e

marginais, lugar de transgressodes e de convivéncia pacifica.

Em suas varias ruas e inUmeros becos passam cerca de dez mil (10.000)
pessoas por dia, procurando artigos entre as mais ou menos duas mil (2.000) lojas e
bancas, umas bem montadas outras em cubiculos com pouco mais de um metro de
largura ou bancas, entre o sol e a chuva nos lugares em que as telhas e lonas
improvisadas ndo alcangam ou sobre a cobertura de telha amianto colocada na
entrada. Ali as pessoas pisam: na lama, no mosaico de pedras, na lajota de
ceramica, no cimentado, na madeira de caixas jogadas. Cada feirante arruma suas
mercadorias de um jeito, criando a forma que melhor expde seu produto; as pessoas

podem comer nos inumeros botecos em pé no balcdo ou sentada; cada um coloca
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sua trilha sonora; os feirantes chamam seus fregueses cada um com seu bordéo ou
sua promog¢ao; os homens cansados tiram cochilos pelos cantos; as criangas

brincam, trabalham e seguem quem lhes da atencéo; o turista tira foto, foto, foto...

Ali existe uma luz, melhor, ali existem mil luzes entre todas as gambiarras
possiveis e imaginaveis. Cada lugar tem um som, um cheiro, uma cor, um sabor,
uma textura diferente. E, dentro da feira, tem o candomblé, dentro do candomblé
tem a negritude, dentro da negritude tem o baiano, e dentro do baiano tem o Brasil.
Por isso tudo, desde o ano de 2001, a Céamara de Vereadores, através da Comisséo
dos Direitos do Cidadao elaborou um projeto para o IPHAN pedindo o tombamento
do local. Esse projeto previa um reordenamento para a requalificagdo da Feira de
Sao Joaquim, de sua infra-estrutura, para que se obtivesse o reconhecimento das
atividades praticadas pelos feirantes, assim como a valorizacdo da tradicdo e
identidade cultural.

Em 2004, no ano em que a Feira de Sao Joaquim completou 40 anos e uma
das comemoracdes foi a realizacdo do seminario “Da feira que queremos a feira que
temos”. Nesse encontro, que teve a participacdo da Associagao dos Feirantes, da
Universidade Federal da Bahia, do Sindicato dos Engenheiros, da Fundagao Cultural
Palmares, da Secretaria Nacional de Promogé&o da Igualdade Racial, da Camara dos
Vereadores, foram discutidos os temas relacionados a requalificagao do espaco:

-Da Feira do Sete a Sdo Joaquim: Uma avaliagao historica de geragao de

emprego e renda e de integragao regional.
-A Feira de Sao Joaquim frente a um novo projeto para o Porto de Salvador.

-Um projeto arquitetbnico articulado com a qualificagdo ambiental da Feira;

com a presencga do Crea e da Faculdade de Arquitetura da Ufba.

-O reconhecimento da Feira de Sao Joaquim como bem cultural de Natureza

imaterial: uma proposta de valorizagao da feira e do feirante.

Desse encontro saiu um documento chamado Carta de Sao Joaquim, com as

diretrizes para futuras intervengdes no local.

-reconhece a importancia de projetos como a revitalizagdo do Comércio, Via
Nautica e a ampliacdo do Porto de Salvador, mas faz um alerta para que as

condi¢cbes precarias de infra-estrutura nas quais a feira se encontra ndo sirvam de
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argumento para que o poder publico implemente um projeto arquitetdbnico que
priorize exclusivamente os interesses de grandes grupos econémicos, a exemplo do

setor de Turismo.

-com o receio de que uma proposta de intervengao no espago desemboque
na padronizagao excessiva, descaracterizando o local, referéncia no fornecimento

de alimentos e produtos tipicos para as atividades festivas da Bahia.

-sugere que os pontos de vendas permanegam na enseada de S&o Joaquim e
que politicas publicas nos ambitos municipal, estadual e federal sejam definidas,

conciliando as melhorias previstas a manutencao da identidade cultural.

-proposi¢des para o tombamento da feira como bem cultural de natureza
imaterial, bem como discutir e definir uma proposta de melhoramento para o local,
envolvendo saneamento basico, armazenamento de produtos, condicdes de
mobilidade para pessoas e mercadorias e outras questdes que visem a conservagao

de um dos mais importantes patriménios da Bahia.

-reflexdo e didlogo sobre a atual situagdo da feira e sua importancia para a
cidade, principalmente na iminéncia da Feira de Sao Joaquim ser incluida na rota do
projeto Porto — Cidade, projeto elaborado pela Codeba, que prevé a cessao para o
municipio de parte dos armazéns e a ampliacdo e construgdo de um novo porto na
cidade que ficara na area entre a feira de S&o Joaquim e o patio de contéineres em

Agua de Meninos.

Os proprios feirantes, que reclamam dos problemas de infra-estrutura séo os
primeiros a temer a padronizacgdao. O plano Porto-Cidade, que prevé a cessao para
Salvador de parte dos armazéns das Docas e ampliacdo de um novo porto no
municipio, na area entre S&o Joaquim e o patio de conteineres em Agua de
Meninos. Prevé a criagdo de lojas que funcionardo como um centro nautico,

gentrificagdo vinda na forma de escolas de mergulho e restaurantes.

Para acompanhar essa requalificacdo a Feira de Sao Joaquim deve se
transformar em um mercado de frutas e comidas tipicas da regido; com o
cadastramento de todos os feirantes que trabalham no local, a elaboracdo do
cadastro fisico da area da feira, servicos de iluminacédo e limpeza; campanhas de

conscientizagdo de feirantes com relagdo a necessidade de higienizagdo do local;
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instalacdo de sanitarios publicos e de nucleos administrativos; proposicdo de novos
modelos de equipamentos de varejo, cobertura da feira, maior fiscalizagdo sobre
obras realizadas nos boxes e nos espacos da feira, melhoria do sistema viario nas

entradas da feira; realizagdo de obras de drenagem e esgotamento sanitario.

Como no encontro havia a participacdo de feirantes e de representantes da
negritude, o debate para a elaboragdo de um projeto de intervengcdo pontuou dois
grandes problemas: a padronizagéo e a espetacularizagao dos projetos, que visam a
requalificagdo urbana para os fluxos capitalisticos do turismo e do lazer. Argumentos
como 0 meio ambiente, a seguranga, a higiene, a necessidade de setorizacéo para a

melhoria do fluxo permite que as planificagbes dos territérios se justifiquem.

De acordo com Marco Amigo[presidente Crea/Ba], a preservagao da
identidade cultural do espaco é de fundamental importancia, no
entanto os 6rgaos competentes devem impor condi¢oes de higiene
e salubridade para que barraqueiros possam permanecer em
Sao Joaquim. As perspectivas de intervencdo no local visam
oferecer seguranca e conforto as 7.500 pessoas, entre elas feirantes,
ambulantes, carregadores e os mais de dez mil freqientadores
diarios da feira.
(www.creaba.org.br/Revista/Edicao_08/feira_sao_joaquim.asp - 75k)

Esse € o mesmo discurso usado por Pereira Passos no Rio de Janeiro, no
inicio do século passado e que desabrigou milhares de pobres da cidade. Toda
requalificacdo retira a capa — de sujeira, lama, gambiarra, ma conservagao - que
protege esses territorios de resisténcia. Mesmo a simples intervencao sanitaria —
colocar mais banheiros e ligar um sistema de abastecimento de agua e esgotos - ja
eleva o padrao, ja padroniza o local para os fluxos capitalisticos, expulsando aqueles

que sdo mais frageis.

E toda padronizagdo, por menor que seja essa a intencao, retira a pulséo
criativa dos espacos, some com a estética da gambiarra. Essa estética permite que
na Feira de Sdo Joaquim, cada metro quadrado tenha uma luz diferente; uma filtrada
pela lona azul a outra pela lona amarela, uma outra pela telha de amianto furada, a
outra pela telha de plastico e que essa luz reflita em uma multiplicidade de texturas e
cores; madeira, reboco, pedra em azul, branco, verde.

Muitos ensaios poiéticos apresentam essa diversidade, na fotografia, na

musica, na poesia e literatura, mas com certeza a arquitetura-urbana e o
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planejamento urbano vao precisar de muita reflexdo para seu campo disciplinar,
dadas as atuais proposi¢coes apresentadas, para que uma poiética como a desse

espaco seja projetadal/planejada.

Resolver a lista no Rio de Janeiro.

Ao contrario de Salvador a cidade tem muitas lojas de artigos religiosos,
espalhadas por quase todas as principais ruas da cidade onde se acham inumeros
produtos afro, principalmente para atender a umbanda, religido afro brasileira
predominante no Rio de Janeiro. Cabe ressaltar aqui que a umbanda € um
agenciamento religioso constituido de uma diversidade de praticas distintas, e
mesmo conflitantes, que convergem sob sua denominagao (espiritismo, candomblé,
Xxamanismo).

A repressao a negritude era tdo grande que a constituicdo da umbanda pode
ser relacionada ao lado do programa politico hegeménico de 'embranquecer' o pais.
Isso porque ela procurou-se produzir, desde o inicio, como uma religido ética,
distinguindo-se como uma magia 'branca’- do bem — feita por guias de caridade, de
caboclos, de preto-velhos 'bons' e de espiritos de luz, separada da magia 'negra’ -
do mal — feita por exus e pomba-giras, que ficou denominada de quimbanda. Assim,
desde seu nascimento durante as décadas de 1920-1940 no Rio de Janeiro, a
umbanda procurou se agenciar com uma imagem ética/estética valorativa, crista, o
bem e o mal como valores distintos; diferente do candomblé, africano, onde o bem e
mal andam juntos.

Essa imagem foi produzida nos meios burocratizados e institucionalizados
como as federagcbes, os encontros de congressos, em programas de radio e
televisdo como os de Atila Nunes e Bambina Bucci, nas paginas do Jornal do Brasil
na década de 1970, em editoras de livros e revistas, divulgagdo das musicas através
de discos até hoje encontrados na Mercaddo de Madureira, agora em forma de
digital. Isso permitiu uma relagcdo menos repressiva e mais consensual no campo
social e determinou sua consolidagdo como religido reconhecida pelo Estado na
realizacdo do recenseamento pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE, ja na década de 1960.

Mas, voltando a nossa lista, nessas lojinhas, além de comprar bons incensos,

pode-se achar as pembas, moringas, polvora, noz moscada, imburana e junga, o
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dendé que nao é usual na culinaria carioca, o mel, o vinho. Os mercados e
supermercados também oferecem os mesmos produtos que em Salvador: graos,
pinga, 0s ovos, as cebolas, as velas, o mel, o vinho.

No Rio de Janeiro existem feiras moveis nos bairros em dias especificos da
semana, coisa que nao se encontra em Salvador. A produg¢ao do Recdncavo baiano
chega pela BR-342 e vai direto para a feira fixa em Sao Joaquim. Nessas feiras
cariocas pode se comprar uma grande variedade de ervas e as mais especificas
ficam por conta de alguns erveiros que montam suas barracas no centro da cidade e
nos bairros. Ali se compra a noz-moscada, o junga e a imburana.

Os panos de murim e o lengol branco, em lojas de tecidos espalhados pelo
centro e bairros, mas os murim coloridos sao mais dificeis de encontrar e os panos
rendados, muito utilizados nas roupas do candomblé sdo poucos € muito caros. A
areia, assim com em Salvador, tem nas muitas lojas de material de construgdo. Ja
os cartuchos de polvora, moringas, pembas, abano, marié e peregum sao os artigos
para o Mercadao de Madureira. Ali, a maior parte da lista pode ser resolvida de uma

Unica vez.

No Mercadao de Madureira:

O bairro que abriga o Mercadao de Madureira cresceu depois de 1890, com a
inauguragao da sua primeira estagcao de trem e teve, com as reformas de Pereira
Passos em 1906, seu maior impulso para o adensamento populacional. O Mercadéao
foi construido ao lado da estagcdo do trem, por portugueses que trabalhavam no
antigo mercado de Cascadura e que conseguiram uma concessao do prefeito Bento
Ribeiro para instalar um centro de distribuicdo de alimentos no bairro, em 1914. Foi
reformado e reinaugurado varias vezes € em uma dessas, em 1959, pelo presidente
Juscelino Kubitschek, mantendo o perfil de produtos hortifrutigranjeiros.

E foi em 1974 que a relagdo com o candomblé e a umbanda passou a existir.
Nesse ano surgiu a Ceasa no bairro vizinho, Iraja, que fez a freguesia do mercado
cair. Os comerciantes procuraram entao diversificar mais seus produtos para fazer
frente a concorréncia e assim, entre outras, surgiram as lojas e os boxes de artigos
religiosos, que com o tempo, reteritorializaram esse espago para 0 agenciamento

candomblé.
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O mercado de Madureira tem, no entanto, um outra singularidade: é
a maior concentragao de lojas que atendem ao povo-de-santo. Estao
reunidas ai as diferentes tradi¢cdes religiosas afro-brasileiras. Ai sédo
divulgadas as festas; comprados os requisitos dos atos liturgicos;
trocadas as informacdes relativas a distribuicdo social do
conhecimento pertinente ao universo do culto. Através desses
processos sao estabelecidas, consolidadas ou abaladas reputagdes
sacerdotais: eles podem conferir ou recusar legitimidade e prestigio.
Em suma, o mercado cumpre um papel crucial no préprio processo
de socializagao das diversas categorias de pessoas que fazem parte
do povo-de-santo (MELLO; VOGEL; BARROS, 1987, p.8)

Mas, em uma noite de sabado de 2000 o Mercadao de Madureira pegou fogo.
O incéndio durou quatorze (14) horas, destruiu trezentas e setenta e oito (378) lojas,
deixando cerca de vinte mil (20.000) pessoas desempregadas e milhares de adeptos
do candomblé e da umbanda sem “seu principal centro de referéncia comercial,
cultural e social”, como aponta Medawar na sua etnografia sobre o mercado dos
orixds. Com todas as especulagdes possiveis, a responsabilidade sobre esse
incéndio, e de mais outros dois logo em seguida, recaiu sobre a precariedade das
instalacdes elétricas do Mercadéo.

Tendo em vista a importancia econbémica do Mercaddo, do vulto de
arrecadacao de impostos e geragao de empregos, o prefeito da época, Luiz Paulo
Conde - o mesmo que trouxe de Salvador para o Rio de Janeiro a escultura Exu dos
Ventos - e o governador evangélico Antony Garotinho imediatamente se
prontificaram em colocar o governo municipal e estadual do Rio de Janeiro a favor
da reconstrugao do local e cumpriram a promessa da reconstru¢ao do Mercadao. O
primeiro custeou quatro milhdes e meio (R$ 4.500.000,00) da obra, o segundo um
milhdo e oitocentos mil (R$ 1.800.000,00), metade do que havia prometido. E assim,
em outubro de 2001 o Mercaddao de Madureira reiniciou suas atividades, para o

alivio de sua clientela e entre ela as agenciadas no candomblé.

O governo ajudou muito a gente, aqui é um lugar que arrecada muito
Icms e eles ndo podiam virar as costas para gente, isso aqui € uma
cultura, esse prédio nunca poderia deixar de ser levantado de novo
(Lojista Mercadao. In: MEDAWAR, 2003, p.77).

Por ter de tudo e barato, pela localizagao suburbana e pelo baixo custo do

transporte ferroviario, o Mercaddo de Madureira tornou-se um ponto de referéncia
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para os clientes populares e dos adeptos do candomblé e, por ser um ponto de
referéncia, atraiu cada vez mais os adeptos, que la vado ndo s para comprar, mas
também para aprender, tirar duvidas. Dentro do Mercadao de Madureira o Mercadao

dos Orixas, como é conhecido por muitos.

E exatamente por esta grande complexidade da lista que sé um
grande mercado seria capaz de reunir num mesmo espago tanta
diversidade de coisas e o Mercaddo de Madureira era exatamente
assim. Com toda sua tradicio e o0 conhecimento de seus
vendedores, reunido ao longo de muitos anos de experiéncia que se
tornou capaz de dar conta seja das exigéncias especificas de cada
orixa, seja das proprias diversidades impostas pelos iniameros
terreiros que compdem um universo bem amplo (MEDAWAR, 2003,
p.77).

No mercado de Madureira vocé sabe de tudo o que acontece, tudo o
que aconteceu e tudo que acontecera nas grandes casas de
candomblé do Rio de Janeiro. Ali mesmo nos seus botequins se
contrata ogéas para se fazer o candomblé. Precisa fazer candomblé e
nao tem ogé va ao Mercaddao de Madureira. O conhecimento no
Mercad&o de Madureira tornou-se tdo grande que muitos dos orés e
fundamentos de santo sao buscados la. Ja bolaram (passar mal de
santo) dentro do Mercadao de Madureira. Por que nao o orixa
manifestar sua satirfacdo em ver seu filho comprando suas coisas?
(Robson de Oxaguia. In: MEDAWAR, 2003, p.94)

A reinauguracado de 2001 trouxe a modernizagado(processo de atualizagao)
para o “Mercaddo Moderno, mantendo-o como um mercado popular, sem a
transformagdo em um shopping center.”’Essa referéncia esta em uma mogéao de
congratulagdo pela reinauguragdo do espago pelo deputado Adroaldo Garani, na
Camara dos Vereadores. Mas existe quem discordou desse ponto de vista e isso

reflete bem o processo de padronizagao pelo qual esse espago passou.

Agora com essa cara de Shopping Center, ndo sei como vai ser nao.
Acho que tudo vai ficar muito caro, gostava mais de como era,
gostava daquela muvuca com cara de feira, agora ndao tem mais
gracga, tudo ficou meio frio (Jason de Oxalufa. In: MEDAWAR, 2003, p.
98).

O Mercadéo atual ndo € um espago cedido pelo governo, agora ela € uma
area particular constituida como condominio privado de proprietarios que sao
gerenciados por uma administracdo geral, que por sua vez, aproveitando a

oportunidade criada pelo incéndio, organizou a gambiarra das lojas que foram
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ocupando aquele espago planejado para ser somente um comeércio de
hortifrutigranjeiros. Muitos lojistas ndo conseguiram se adaptar ao novo tempo, seja
por questdes judiciais para recuperar o espago perdido no incéndio, seja por débitos
condominiais, seja por rusgas com os proprietarios que nao queriam devolver as
lojas. Muitos empregados informais também, que ficaram sem nenhum tipo de
auxilio durante as obras, ndo conseguiram mais se inserir no novo Mercadao
(MEDAWAR, 2003, p.99).

Mas, as grandes obras e melhoramentos o tornaram mais seguro e
confortavel, para os trabalhadores e consumidores, que podem circular pelas
galerias com piso de granito em duas cores que demarcam, pela cor mais clara, o
limite de 0,60m para cada lojista colocar suas mercadorias (as vezes respeitado, as
vezes nao). As instalagdes de gas, luz e agua estdo dentro das normas, bem
acondicionadas em tubos metalicos coloridos que seguem pelas galerias. As lojas de
animais se higienizaram. Tem o conforto das escadas rolantes, dos banheiros
publicos e da sinalizagdo mostrando a localizacdo. De acordo com os lojistas,
mesmo com todas as mudancas, o Mercadao continuaria sendo popular pelo tipo de
mercadoria vendida ali mas que, para se tornar um shopping s6 ficou faltando o tipo
de pracga, com cinemas, centro de diversao e alimentagao centralizado em um ponto

de encontro.

Ja trabalhei como entregador de biscoitos no Mercaddo de Madureira.
Como pai-de-santo sempre foi meu local preferido para as compras
relativas ao meu culto. Variedade e preco sempre foram as marcas do
Mercadéo, além de todo um clima de feira livre, que nos remetia aos
mercados populares. Hoje esta tudo mais bonito. Me sinto como num
grande shopping center. Mas, o mais impressionante, € que em meio
a essa sofisticacdo a feira continua. As mercadorias expostas no
corredor, marca caracteristica do velho Mercaddo, nos faz sentir em
casa. O luxo e o popular, enfim, se harmonizaram de uma certa
forma. Para mim é o mesmo Mercaddo, claro que muito bem
maquiado (Robson de Oxaguia. In: MEDAWAR, 2003, p.103).

A estética da gambiarra aqui foi substituida pela padronizacéo estética. A
multiplicidade sensorial que permitia a construgcdo de uma diversidade de sentidos,
mas que era 'feia’, ficou resumida ao espaco ordenado de um tipo de luz, um tipo de
piso, uma cobertura, mas que é considerado 'moderno' e 'bonito'. A padronizagao

estética determinada por normas previamente estabelecidas costumam tipificar o
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espaco, enquadrando-o num padrao definido e adequado aos fluxos capitalisticos,
vide a produgdo dos espagos urbanos contemporaneos produzidos pelos projetos e

planos das grandes construtoras e das leis de uso do solo.

A Nega-Preta e o Modulor-Macunaima: a formula modelar é aceita porque 'eleva’,
'valoriza’ o espago modernizando-o, retirando dele as caracteristicas da
precariedade, da informalidade e do gasto do tempo. A tipificagcdo também facilita os
meios de (re)producdo e tem uma ldgica industrial, mas ao fim gera uma pobreza
estética que diminui a possibilidade de novas sonoridades, de novos arranjos para o

espaco urbano, de novas urbanituras.
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5. Fluxo n°5-imagens

-Quando eu utilizo uma palavra — disse Humpty Dumpty, em um tom de

grande sarcasmo -, ela significa exatamente o que quero que signifique, nem
mais, nem menos.

-Mas a questao ¢ — disse Alice — se vocé tem o direito de fazer as

palavras significarem para vocé coisas diferentes do que elas querem dizer para
as outras pessoas!...

- A questao é — afirmou Humpty Dumpty — quem é que manda aqui. S6

isso.

Lewis Carrol, Alice no Pais do Espelho.

Na chegada dos portugueses, duas lindas baias. Uma a Baia de Todos os

Santos, outra a Baia da Guanabara.

Salvador e Rio de Janeiro sdo cidades de grande similaridade. Ambas estéao
situadas, respectivamente na primeira e na segunda maiores baias do litoral
brasileiro. Ambas foram encontradas pela mesma expedi¢cdo portuguesa e por isso
receberam nomes catélicos — Sdo Sebastido do Rio de Janeiro foi assim chamado
por ter sido descoberto em 20° de janeiro e pelos portugueses terem confundido o
lugar com a foz de um rio e Salvador foi uma homenagem a Jesus Cristo. Ambas
foram capitais, do império colonizador a Republica, e ambas perderam esse titulo.
Ambas vivenciam e vendem a negritude, criada em seus territérios a partir do
sistema escravocrata colonial. Ambas sao as capitais do turismo brasileiro. Ambas

sao belas.

Essa beleza sempre foi narrada como uma experiéncia de intensidade. A
chegada, adentrando pela Baia de Todos os Santos ou pela Baia da Guanabara,
definiu uma das imagens mais marcadas e recorrentes para as duas cidades. No
século XVI, Padre Fernao Cardim escreveu sobre a de Todos os Santos:“...dentro da
barra tem uma baia que bem parece que a pintou o supremo pintor arquiteto do

mundo, Deus Nosso Senhor”.
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E descricdes de inUmeros viajantes sobre a beleza das aguas da Guanabara
nao faltam, mesmo com o contraponto mal-humorado de Claude Lévi-Strauss, na
década de 30, de sua imagem da baia como “raizes de dentes perdidos nos quatro

cantos de uma boca desdentada”, descrita no livro Tristes Trépicos.

Mas essa entrada pelas aguas do porto acompanhada pela beleza
exuberante da paisagem era contraposta a agitagdo mercantil, a falta de estrutura
dos portos e do espago urbano de ambas as cidades, cujos moradores tinham o
habito de jogar o lixo nas ruas mal pavimentadas e estreitas, com os dejetos
humanos sendo carregados no final do dia por escravos para serem jogados no mair,
com os “miasmas” dos mangues mal aterrados, e de forma marcante, a imagem dos

negros pelas ruas, fazendo e sendo toda a infra-estrutura urbana das duas cidades.

Poucas cidades pode haver tdo originalmente povoadas como a
Bahia. Se ndo se soubesse que ela fica no Brasil, poder-se-ia sem
muita imaginacao toma-la por capital africana, residéncia de
poderoso principe negro, na qual passa inteiramente despercebida
uma populacdo de forasteiros brancos puros. Tudo parece negro:
negros na praia, negros na cidade, negros na parte baixa, negros nos
bairros altos. Tudo o que corre, grita, trabalha, tudo o que transporta
e carrega é negro. (De Robert Ave-Lallemant, em 1870. In: MOURA,
1983, p.17).

Salvador, até perder o titulo de sede da administracao colonial em 1763 era
apesar dos problemas, luxuosamente barroca, com igrejas ricamente ornamentadas
e edificagdes senhoriais de grande beleza, sé que com a transferéncia da capital
para o Rio de Janeiro a cidade teve seu desenvolvimento posto no compasso de
espera. Enquanto isso, a nova capital cresceu com o comércio do ouro das Minas
Gerais que passava pelo seu porto e transformou-se radicalmente com a instalacao
da Corte Portuguesa na cidade em 1808. A cidade passou a ser embelezada e

higienizada.

Epigrafes e imagens de culturas. As cidades ganham nome e imagem.

A moldura da natureza exdtica e exuberante, as transformacdes urbanas, a
populacao negra pelas ruas, todos esses fatores contribuiam para criar uma imagem

de cidade, tanto para Salvador como para o Rio de Janeiro. Mas o que é uma
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imagem de cidade? O que € uma imagem? O que é a nomeagao de um lugar?

Uma linguagem sintese da poética, uma doagdo de sentido, nomeagao que

revela uma natureza da coisa e permite que a reconheca? Uma poética?

Um poder de influenciar, ja que quem pode nomear toma para si e para 0s
outros uma “verdade”, porque, como coloca Foucault, a produgdo do discurso € um
poder politico que nunca é neutro? Ou € a produg¢do de um signo de identificagéo,
nome com poder criador e coercitivo porque transformado em coisa viva, carregada

de significagao, isto €, é a produgao de uma imagem que vira simbolo?

A criacdo de epitetos (de um nome que qualifica, que adjetiva) para as
cidades é como o ato de colocar epigrafes (titulo ou frase que sintetiza o “espirito”
do que esta a ser tratado) no inicio dos textos. Esse ato de nomear pode ser poético,
ou ser um ato politico e/ou também uma produ¢do de um simbolo para os
habitantes, mas qualquer que seja a justificativa de criacdo, a apropriagcao é sempre
uma construgao cultural, imanente do coletivo. Por isso, ndo se atentara aqui ao que
essa imagem quer dizer, significado ou significante. Também ndo se buscara a
compreensao da poética da imagem. Perguntar-se-a sim, como ela funciona no seu
territério? Em conexdo como que ela faz ou nao passar intensidades? Qual seu
poder politico? Em que multiplicidades ela se introduz e metamorfoseia suas

préprias intensidades.

Deleuze e Guatarri apontam que a escrita — e entende-se aqui também a
produgéo de imagens como uma escrita — da-se pelos/nos agenciamentos?', e nada
tem a ver com significar, mas sim com arregimentar para si, medir dentro de cada
territorializagdo, cartografar em regidées havidas ou ainda por existir (DELEUZE;
GUATARRI, 1995, p.13).

Por isso, iremos tratar da histéria da nomeacgao dessas cidades, da criacao de
seus epitetos ndo para indicar seus significados possiveis ou ocultos, e sim para
tragar cartografias apropriadas no espago urbano a partir dessa nomeagao. Vamos

aos nomes.

21 Um agenciamento ndo ¢ feito s6 por uma relagdo entre sujeito € objeto, mas também de matérias
diferentemente formadas, de datas e velocidades distintas. Tudo, qualquer coisa, tem linhas de articulagdo ou
segmentaridade, tem territorialidades ao mesmo tempo que linhas de fuga e movimentos de desterritorializagao.
O agenciamento sdo as linhas e as velocidades mensuraveis. (DELEUZE; GUATARRI, 1995, vol.1, p.12)
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A criagdo da imagem. Cidade Maravilhosa.

Na passagem da condigao de capital do Império a capital da Republica, o Rio
de Janeiro era o palco central do desejo de modernidade para o pais, e para tal, na
virada do século XX, as reformas urbanas do prefeito Pereira Passos (1902-1906)

avangavam no coragao da cidade.

[...] observamos a transformacdo dos habitos e valores culturais. A
Avenida nao trouxe apenas o automével, mas também junto com ela,
vieram a luz elétrica, o gas canalizado, a agua em grande
quantidade, o fonégrafo, o cinematografo e os grandes magazines.
Todas essas transformacdes contribuirdo consideravelmente para a
europeizagcdo da cultura carioca, ndo somente nos valores que
trardo, mas pela padronizacdo dos habitos, isto €, o peso maior néo
esta no fluxo cultural, mas na homogeneizagdo do comportamento
coletivo. Os mesmos habitos para a maioria de seus habitantes [...]JO
“bota-abaixo” atingiu ndo somente aos cortigos e pardieiros. Atingiu
também, e profundamente por sinal, aos alicerces culturais. A
modernizagao tdo propalada significou uma tremenda abertura para
importacdo em larga escala de uma cultura estrangeira (ROCHA,
1986, p.109-110).

De acordo com Rocha as reformas do prefeito Passos modificaram por
completo o cenario urbano, integrando areas distantes ao contexto da metrépole.
Pelas ruas largas passaram a circular os bondes e os primeiros automdveis e na
Avenida Central desfilavam os ultimos langamentos da moda européia. O Teatro
Municipal recebeu famosas companhias de Opera e grandes concertistas e grandes

artistas expuseram seus quadros na Escola de Belas Artes.

Acompanhando essa modernizagdo diversas posturas contra as atitudes
“negativas” e “atrasadas” foram aprovadas para o espaco reformado: os ambulantes
foram regulamentados, os quiosques foram fechados, o cuspe proibido nas ruas e
nos veiculos publicos, andar descal¢co ndo podia mais, urinar fora dos mictérios e

vender leite levando a vaca a porta das casas também ndo, etc. (NEEDELL, 1993).

Dai que passada “a era das demoli¢gdes”, talvez lembrando do epiteto das
cobicadas cidades européias, Cidade Luz de Paris e Cidade Eterna de Roma, o
poeta Coelho Neto escreveu em uma crénica do jornal “A Noticia”, em 1908, um

texto sobre a Cidade Maravilhosa.
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E enquanto os habitantes da Cidade Maravilhosa flanavam nos ares
purificados pelas reformas os outros habitantes do Rio de Janeiro, expulsos dessas
areas centrais amontoavam-se nos morros ou pegavam o trem para ocupar 0s

suburbios.

Todo esse luxo e esplendor é observado do alto do morro da Favela,
por aqueles que, anos antes, residiam em corticos, no coragao da
cidade. O Rio modernizou-se, muito embora a maior parte de seus
habitantes ndo saiba bem o significado dessa palavra (ROCHA, 1086,
p.107).

Enquanto no Rio de Janeiro a Cidade Maravilhosa ilustrava seus habitantes e
seu espago publico, Salvador “dormia”, deixada de lado pelos projetos
modernizadores nacionais € mantinha o mesmo aspecto apresentado nos relatos de
viajantes (como Ave-Lallemant) no periodo colonial, que davam conta da divisdo de
seus dois andares no espago urbano: a Cidade Alta da elite “branca”, e na Cidade

Baixa para os populares negros.

A “cidadela negra” que recebia no século XIX milhares de africanos
anualmente, tendo, em 1872, 68,9% de negros, preservou nos
primeiros anos de liberdade- e posteriormente também — a sua
composigao racial (BACELAR in MARTINS; LODY (org.), 2000, p.
29).

Dada a dificuldade de sobrevivéncia dos negros em Salvador, que por essa
época se agravaram cada vez mais, muitos tomaram a rota do mar para o Rio de
Janeiro, criando uma grande comunidade baiana, nos bairros populares da cidade

onde a moradia era mais barata.

Para o negro baiano a capital do Império era uma miragem, e de
repente uma realidade: “Tinha na Pedra do Sal, la na Saude, ali que
era uma casa de baianos e africanos, quando chegavam da Africa ou
da Bahia. Da casa deles se via o navio, ai ja tinha o sinal de que
vinha chegando gente de la. (...) Era uma bandeira branca, sinal de
Oxala, avisando que vinha chegando gente (MOURA, 1983, p.28).
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Salvador, mesmo com o projeto modernizador das elites da Primeira
Republica para o Brasil, ndo modificou sua estrutura de comércio exportador
agricola e os “barbes”, donos do comércio de importacdo e exportagdo, isto é, os
donos da economia local, n&o tinham interesse em alterar essa estrutura. E, mesmo
com a migracdo para o sul, a composicdo demografica ndo se alterou
significativamente. A cidade permanecia a mais negra das cidades do pais
(BACELAR in MARTINS; LODY (org.), 2000, p.29), dai receber, ao longo dos anos os
mais diferentes epitetos: Nova Guiné, Negrolandia (VERGER), Mulata Velha
(LANDES) até chegar a nomeacdo Roma Negra.

A criagcao da imagem. Roma Negra.

Esse nome, de acordo com Vivaldo da Costa Lima, numa entrevista ao jornal
“Correio da Bahia” em 2004, veio de uma fala de Mae Aninha, fundadora do terreiro
ll&é Axé Apo Afonja, para a antropdéloga Ruth Landes que fazia suas pesquisas em
Salvador entre os anos de 1930-1940. Mae Aninha teria dito que Salvador era a
‘Roma Africana”, ndo pela cor da maioria da populagdo, mas pela quantidade de
terreiros de candomblé existentes e pela centralidade/importancia dos mesmos para

a religido.

A metafora, inspirada na fé catdlica da ialorixa, expressava que, se
Roma seria o centro do catolicismo, Salvador seria o centro do
candomblé, portanto uma Roma africana. O termo teria sido
traduzido para a lingua inglesa por Ruth Landes em Cidade das
mulheres, como Negro Rome e depois re-traduzida para o portugués
como "Roma Negra" (PINHO, 2005).

Entretanto, em um trecho do seu livro, Ruth Landes argumenta com Edson
Cordeiro sobre a dificuldade de aprender o candomblé com quem realmente
conhecia o oficio, ja que por essa época dona Aninha ja havia falecido (LANDES,

2002, p.75). Mas ali esta registrado que:
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Uma distinta sacerdotisa da Bahia chamou a sua cidade a “Roma
Negra”, devido a sua autoridade cultural; foi ai que as mulheres
negras atingiram o auge de eminéncia e poder, tanto sob a
escraviddo como apdés a emancipacdo. Controlando os mercados
publicos, as sociedades religiosas... (LANDES, 2002, p. 351).

Por isso, mesmo tendo algumas discrepancias, a nomeagdo Roma Negra
surge nesse contexto e reflete a importancia da autoridade cultural de Salvador para
0s agenciamentos coletivos de enunciagdo, brasileiros e transatlanticos, do

candomblé.

Apols o epiteto ser dado e de serem criadas essas imagens narrativas das
cidades, cadeias semidticas passam a ser ai conectadas por diferentes modos de
codificagdo; encadeamentos politicos, econdmicos, culturais, etc., colocados no jogo
de produzir uma imagem a partir de diferentes regimes de signos. Vé-se esse jogo,
por exemplo, no habitante da cidade que se relaciona com inumeras partes da
mesma, criando memoria e afeicdo por determinados roteiros. Esses sao
agenciados com a imagem sintese criada politica ou poeticamente por alguém no
passado, e sao refeitos e captados, ou para um ato politico, ou para vender a cidade
como uma imagem, ou para colocar o nome na capa de um disco, ou para inumeras

outras apropriagoes.

Assim, a Cidade Maravilhosa e a Roma Negra ndo sao imagens narrativas de
um unico modo de codificagdo, mas sao figuras abstratas de mundos sendo
construidos por e com a imagem, a imagem parte instituidora do mundo e o mundo
instituidor da imagem, ndo um e outro representando e sendo representado
cenicamente, mas um e outro se fazendo continuamente, sendo apropriado em
multiplicidade, isto €, sem unidade, sem maneira Unica de fazer, determinar,

dimensionar.

Para refletir sobre essa relacdo de produgdo de imagens narrativas e a
construgcdo do espaco urbano; sobre a cidade e a cultura e as sociabilidades
possiveis; a Roma Negra, a Cidade Maravilhosa e o candomblé; tracamos duas
cartografias nas cidades de Salvador e do Rio de Janeiro, uma a partir de um roteiro

turistico e outra de um outro roteiro, diriamos, contra-turistico.

Toma-se aqui, um empréstimo do termo contracultura. Esse tem o sentido que

caracteriza um modo critico de se relacionar com a cultura, pela introdugao e/ou
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defesa de temas periféricos e pelo debate acerca do cidadao frente ao status quo
mantido pelo poder hegemdnico estabelecido. Dai que, pensar esse modo critico de
relagdo para o turismo € procurar uma forma de conhecer e se relacionar com as
cidades que nao pode ser colocado como o turismo alternativo, como aquele que
procura conhecer favelas, candomblés de raiz ou a pobreza do sertdo, ndo € nem
mesmo turismo no sentido do termo, a ser visto logo a seguir. E um ir e voltar onde o
ser foi desterritorializado pelo outro, e ndo simplesmente consumido nos fluxos do

espetaculo, no sentido debordiano.

Da chegada pelo mar (e fizeram-se os viajantes) a chegada pelo ar (e surgiram

os turistas).

O circular pelo mundo, pelos mais recentes estudos arqueoldgicos, faz parte
da historia da humanidade, mas a idéia de um sujeito em movimento pela
necessidade de apreender lugares distantes para torna-los conhecidos, associado a
uma idéia de lazer, numa viagem de ida e volta - uma tour, que no francés significa ir
e voltar, sendo o destino final o ponto de partida — e mais, num tempo previamente

estipulado, isso é uma invencgao do século XIX.

De acordo com Pires (1991), o turismo teria surgido na Europa com um
missionario inglés, Thomas Cook. Esse, depois de organizar uma viagem para 570
pessoas para um congresso antialcodlico em Leicester, percebeu o potencial
econOmico da atividade e, a partir de 1845, iniciou suas atividades de organizador
de excursdes e de itinerarios descritivos de viagem - sendo o seu Handbook of the
trip considerado o primeiro guia para o viajante turista. Em 1851 a agéncia de Cook
conseguiu transportar e alojar 165.000 pessoas em Londres, para a Primeira
Exposi¢gao Mundial no Palacio de Cristal e em 1872 ele organizou, pioneiramente, a

primeira viagem turistica de volta ao mundo.

Atrair esse tipo de viajante, ndo muito aventureiro, para o Brasil s6 foi possivel
apos as transformacgdes urbanas de Pereira Passos aliada ao processo de
sanitarizagdo do espago publico e da vacinagéo obrigatéria da populacéo, isto €, s6

apos o Rio de Janeiro tornar-se a Cidade Maravilhosa. Essa transformagéo foi
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retratada por Augusto Malta e Marc Ferrez e essas imagens divulgadas pelo mundo
em cartdes-postais (COHEN; FRIEDMAN, 1982, p.15), e as paisagens retratadas

passaram a despertar o interesse desse tipo de viajante.

A primeira excursao de turistas chegou ao Rio de Janeiro em junho de 1907, a
bordo do navio “Byron”, numa viagem organizada pela agéncia de Cook, acima
citada (PIRES, 1991, p.26-27). Entretanto, excursdes de europeus e norte
americanos em busca do exotismo dos trépicos sé foram possiveis a partir da
ampliacdo da estrutura de atendimento e de oferta de atividades para os viajantes a

partir dos anos 1920.

O Hotel Copacabana Palace é construido em 1923, mesmo ano de criagao da
Fundacdo Sociedade Brasileira de Turismo que depois passou a ser chamada de
Touring Club do Brasil, a primeira companhia aérea nacional foi implantada em 1927,
com linhas regulares entre o Brasil e o Hemisfério Norte e em 1932 a festa do
Carnaval passa a ser organizada como um desfile e em 1935 o desfile das escolas

de samba ¢é oficializado.

J& em Salvador, o turismo surgiu como uma alternativa para o
desenvolvimento econdmico, mas em um processo mais longo que o Rio de Janeiro.
Nos anos 1930, apos a Revolucédo, a elite baiana ficou isolada do contexto politico
nacional por falta de afinidade com o grupo de Getulio Vargas. O comércio de
importacdo e exportagdo entrou num processo de degradacgado, deixando a elite
baiana perplexa diante da degradacdo da economia estadual (QUEIROZ, 2005, p.
300).

Mesmo assim, em 1939, Salvador viu surgir o primeiro hotel de luxo da
cidade, feito pelo Comendador Bernardo Martins Catarino e localizado na em uma
das ruas centrais, a Rua Chile. Ja a primeira agéncia de viagem, a Agéncia Conde
de Viagens e Turismo Ltda. foi estabelecida apenas em 1965, de um
desmembramento da CONDE, uma empresa tradicional, surgida em 1875, e

especializada no ramo de transportes de cargas. Essa empresa era também agente
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geral da Panair no Brasil, mas trabalhava principalmente com cargas. Seus poucos
passageiros eram, em geral, negociantes e membros da elite baiana que tinham

alguma fluéncia em inglés ou francés (QUEIROZ, 2005, p.303).

O roteiro do turismo.

A transformagdo da categoria do viajante para o turista acompanha a
transformagdo do mundo tornado global. Essa atividade hoje envolve bilhdes de
pessoas que, cada vez mais, podem viajar pelo mundo, de forma previamente
planejada, mesmo quando estdo realizando o turismo alternativo?. Esse poder, cada
vez mais, planejar uma viajem para qualquer parte do planeta implica que, em todas
as partes e para todas as partes do mundo globalizado, existem pontos de contato
padrao, isto € espacos fisicos planejados e adaptados a atividade turistica e sobre
0s quais existe a informacao necessaria para que o deslocamento seja feito com

conforto e seguranca.

Os roteiros dos guias turisticos sdo parte essencial desse processo de
planejamento e apresentam uma forma de conhecer cidades e suas respectivas
culturas pela orientagao prévia, definida e detalhada dos percursos. A cartografia
desses roteiros € padronizada. Por ela ja se sabe o que sera visto, gasto e
experimentado, isto €, de antem&o o territério € revelado e sintetizado, e sua
imagem-identidade, dada pela epigrafe e trabalhada pelo marketing urbano de cada
cidade, permite o consumo, também padronizado, de tradi¢des, historia, lingua e

cultura.

A liberdade de se perder, de se deixar levar pelas sensag¢des do lugar para
depois se reterritorializar no territério do outro é praticamente nenhuma ja que os
guias sempre recomendam que as derivas sejam evitadas, por questdes de
segurancga. Assim, por causa do medo ou pela vontade de conforto, as relacbes com
o lugar se dao pela superficie, pelo consumo rapido dos cenarios — uma foto e

pronto, o lugar ja é considerado conhecido.

22 O turismo alternativo surge de uma proposta da cultura beat americana dos anos 60, criada pelo escritor Jack
Kerouac. Seu livro “On the road” influenciou, no mundo inteiro, as pessoas a literalmente colocarem o pé na
estrada. Mas, como grande parte dos movimentos da contracultura, esse modo alternativo de conhecer o mundo
também ja foi capitalizado e ¢ hoje, um rentdvel negdcio turistico, j& que a “viagem sobre medida” ¢ mais
rentavel que o turismo padronizado.
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Essa cartografia dos roteiros turisticos, por causa da infra-estrutura urbana,
geralmente se sobrepde a cartografia do territorio das elites urbanas - a excegcéo do
que vem acontecendo com o turismo alternativo, como por exemplo, naqueles
passeios de jeep pelas favelas cariocas. Mas, na grande maioria dos percursos, o
circuito pelo qual passam as elites da Cidade Maravilhosa e da Roma Negra e os
seus turistas ndo se diferenciam porque, tanto um quanto outro, circulam pela

pequena porgao da cidade que é ordenada e disciplinada.

A imagem que se vende. O Rio de Janeiro da Cidade Maravilhosa.

Por volta da época das reformas urbanas de Pereira Passos ja havia na
cidade um interesse pelo estilo de vida moderno e saudavel, aos moldes europeus.
O banho de mar por la ja era moda, dadas suas propriedades terapéuticas e essa
novidade fez valorizar, no Rio de Janeiro, as areas a beira do mar, que foram sendo
ocupadas por chacaras de familias da elite carioca. Ao mesmo tempo, o lugar dos
negros, ja que pobres, passou a ser os distantes suburbios ou os morros das favelas
e para la também foi o candomblé. No espacgo urbano somente alguns poucos
batuques dos tambores foram mantidos e os que sobreviveram foram se

transformando, até surgir o samba carioca.

Também, aos poucos, as empresas de loteamento, de infra-estrutura e de
transportes, em sua grande maioria estrangeiras, foram urbanizando as areas da
zona sul, primeiro Flamengo, depois Botafogo, Laranjeiras, Lagoa e Gavea,
transformando-as em areas residenciais das familias de posse. As atividades
industrial e comercial continuaram concentradas na regido central do porto e sua
expansao se deu para o outro lado da cidade, a partir do bairro de Sao Cristovao
(CARVALHO, 1986, p.138).

Assim como em Salvador, o turismo parece ter sido uma das oportunidades
de desenvolvimento de negocios para a elite econdmica da cidade depois de
iniciada a construcdo de Brasilia durante a década de 1950. Coincidentemente, a
rede hoteleira foi estabelecida na cidade nessa mesma época, para o evento da 42

Copa do Mundo de Futebol.

Desde sua constituicdo no espago urbano, essa expansao da rede hoteleira e
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dos servigos ligados ao turismo acompanhou o eixo de urbanizagao centro-zona sul,
tornando os bairros de Copacabana, Leme, Ipanema, Leblon, Sdo Conrado e
adjacéncias os mais adaptados para receber o turista e os mais bem dotados de
infra-estrutura urbana da cidade, dai que esses dois territorios, o da elite e o do
turista, se confundem em um mesmo espaco fisico e € nesse espago que se cola a

imagem-identidade da Cidade Maravilhosa.

Mas que imagem é essa? De acordo com um dos principais guias do pais, 0
Guia Quatro Rodas, a Cidade Maravilhosa dos cartdes postais esta no Cristo
Redentor, na Baia da Guanabara, no Pao de Acucar, no colorido Carnaval e nos 90
km de praias, todas atracdes turisticas que ficam entre a Zona Sul e o Centro da
cidade. Seu maior simbolo é Copacabana e a Ipanema de Tom Jobim e Vinicius de
Morais e no coracao da Cidade Maravilhosa esta a Lagoa Rodrigo de Freitas, que de
acordo com o Guia “é o espaco de lazer preferido dos cariocas e o principal elo entre
a zona sul e outros bairros como o Jardim Boténico e o Cosme Velho (acesso a
maior floresta urbana do mundo, a da Tijuca)”. Fora a Zona Sul ha o Centro, com a
boemia da Lapa e de Santa Teresa e, para fora desse roteiro ha todo o resto da
cidade e o Guia adverte que “na parte turistica € mais tranquilo circular. Se for para
outras regides, € recomendavel ir de taxi ou acompanhado por alguém que conhega
a cidade.”(GUIA QUATRO RODAS, 2004).

A imagem que se vende. A Salvador da Roma Negra.

De acordo com Queiroz, a industrializagao no entorno metropolitano, iniciada
por volta da década de 1950, foi a grande propulsora do turismo em Salvador,
devido a urbanizagao gerada na dire¢ao do litoral norte da cidade, que beneficiou a
atividade turistica pelo surgimento de novas areas de exploragdo com infra-estrutura
adequada. Entretanto, a mesma, ao contribuir para a expansao do espaco urbano
ajudou a agravar a decadéncia do Centro Historico de Salvador, até a década de
1990, quando o estado investiu magicamente no setor turistico - implementando a
Linha Verde na BA-099 (QUEIROZ, 2005) que margeia o litoral e revitalizando o

Pelourinho e suas adjacéncias, através do Programa Monumenta.

Nesse periodo de decadéncia os “pretos baianos reassumem o territério

histérico e, desenvolvendo um relevante movimento étnico-cultural, reafirmam o
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Pelourinho como uma espécie de territorio central, real e simbolico, dos territérios
negros da Cidade da Bahia.” (RUBIN, 1998, p.126). Este movimento cultural, vindo
de outras partes da cidade investiu simbolicamente o Pelourinho e “neste sentido,
este movimento cultural negro da ‘sustentagdo’ a atual intervengédo, o que acaba
configurando algumas aliangas estratégicas entre ele e o proprio
Estado” (FERNANDES; GOMES, 1995, p.56). Sem esse movimento cultural e suas
aliangas com o poder publico, dificimente o lugar teria se transformado na
intervencao estratégica bem sucedida, no que se refere ao empreendimento

turistico, que € hoje.

Salvador, a partir dai dualiza seu espaco fisico, ndo mais entre a Cidade
Baixa e Cidade Alta, mas do Centro Histérico para o Suburbio para pobres e a Orla
Maritima ao Litoral Norte para as elites. Como o Rio de Janeiro, a elite foi ocupando
a orla maritima e para os outros lados todos, cercando os ricos, ficaram os pobres.
Nesse processo a imagem-identidade Roma Negra foi aos poucos se descolando da
ligacdo estreita e direta com o candomblé, e passou a ser conectada,
insistentemente, aos fluxos festivos da negritude soteporolitana vendida nos cartbes
postais e folhetos turisticos: o caminhar pelas ruas do Peld, as delicias vendidas
pelas baianas de acarajé, as festas de largo, as lavagens de escadarias, ao carnaval
do lIé Ayé e dos outros blocos afro, etc. — numa apropriacédo somente estética dessa

imagem-identidade, prépria para o consumo facil.

Mas esses fluxos festivos propagados pela industria do turismo, ao contrario
do que acontece no Rio de Janeiro, ndo dividem o espaco fisico com o territério das
elites e, também ndo, com o territério do turismo. O turismo de Salvador, cuja gestao
€ comandada pelo poder publico estadual de forma concentrada - sendo a
municipalidade, a iniciativa privada e o terceiro setor apenas atores coadjuvantes -

expandiu também de forma concentrada nas bordas da cidade (QUEIROZ, 2005).

Segundo dados do IBGE, agrupados pela CONDER- Companhia de
Desenvolvimento Urbano do Estado da Bahia - observa-se que a elite baiana vive de
forma mais acentuada, nos bairros da Vitéria, Canela, Graca; em pontos da orla
maritima, correspondentes, aproximadamente, aos bairros da Barra, Ondina, Rio
Vermelho, Pituba, Costa Azul, Armacao, Jardim de Alah, Patamares, Piata e areas

de Itapua; em partes do Candeal, no Parque Florestal, Itaigara, Iguatemi, Caminho
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das Arvores e partes do Stiep e da Avenida Paralela (QUEIROZ, 2005, p.254). Essa
regido nao se identifica com a imagem da Roma Negra, mas é ai que se encontra
grande parte dos investimentos de infra-estrutura urbana e, por consequéncia, é
aqui que se localizam os investimentos da industria do turismo: a rede hoteleira, as

agéncias de turismo, o comércio e o lazer.

O Guia Quatro Rodas novamente sintetiza bem essa imagem da cidade. Ali é
dito que a primeira capital do Brasil € uma cidade moderna que conserva um
importante patriménio arquitetdbnico, com destaque para as construgdes do
Pelourinho. Esta escrito que as ladeiras estreitas e o calgamento pé-de-moleque
convivem com avenidas largas e bem sinalizadas ao longo da extensa orla, lugar
que concentra os melhores hotéis e os restaurantes e bares da cidade. Aqui
Salvador é apontada como principal reduto da religido africana no Brasil, com
manifestacdes que misturam o candomblé e o catolicismo, mas assim como no Rio
de Janeiro, em relacédo aos roteiros para fora do Centro e da Zona Sul, recomenda-
se ao turista que se va acompanhado de guias para os terreiros por esses serem
afastados e, embora a presenca de policiais seja constante, ndo se recomenda,

também, andar fora dos circuitos turisticos, mesmo no Pelourinho.

Enfim, tanto em uma cidade como na outra, recomenda-se ndo se afastar da
area planejada, controlada, bem infra-estruturada do circuito apontado pelos roteiros
do turismo, a n&o ser que seja acompanhado ou por quem conhec¢a bem o lugar ou

pelo guia ou pelo taxista.

O roteiro do contra-turismo.

Saber orientar-se numa cidade ngo significa muito.
No entanto, perder-se numa cidade,
como alguém se perde numa floresta, requer instrugao.

Walter Benjamin.

O roteiro do contra-turismo € uma outra forma de conhecer a cidade que se
da pelo deciframento, pela investigacdo e principalmente pelo “perder-se” para

encontrar o que nao se apresenta pela venda superficial da imagem-identidade, mas



277

que faz parte desta e pode ser achado pelo olhar mais atento e cuidadoso. Esse é
um desvelar que nunca se apresenta pelo roteiro do turista ou pelo cotidiano
planejado e ordenado das elites — ja que ambos dividem o mesmo tempo e espago
dos territérios padronizados pelo consumo e pelo trabalho. Com isso chegamos a
uma afirmacgao: as elites, em sua maioria, sdo como turistas dentro de sua prépria

cidade.

O tempo desse contra-turismo é o tempo kairés dos antigos gregos: do olhar
“participando do tempo”, sensacdo de tempo que nido se perde e nem se conta;
sensacao que o tempo é para se deixar ficar e para se conhecer e assim, se
territorializar no territorio do outro. Sentimento de realizagao, participagao e entrega,
isto &, de fruicdo com um espacgo fora do mapa dos roteiros. Estamos saindo da

zona de conforto e seguranga.

A imagem que se esconde. O candomblé no Rio de Janeiro da Cidade

Maravilhosa.

Um turista no Rio de Janeiro, ao ver a quantidade de despachos que nas
esquinas, espalhados por toda a cidade — da Zona Sul, Zona Oeste, passando pelo
Centro e chegando aos suburbios, deve se perguntar - o que € isso? Ao procurar a
informagao nos guias, ele nada vai encontrar. Depois ele pode se perguntar sobre as
inumeras lojinhas de artigos religiosos, encontradas em todos os bairros, quase que
em todas as ruas principais de comércio da cidade, e que vendem estatuas de
santos, de velhos pretos sentados e fumando um cachimbo, fios de contas,
defumadores, sementes entre tantas outras coisas. Se for procurar alguma

informagao nos guias, vai continuar ndo sabendo de nada.

Se por acaso ele tiver uma curiosidade sobre a histéria do samba,
provavelmente sera informado, pelos roteiros turisticos, sobre Noel Rosa e
Pixinguinha, sobre a Vila Isabel e ndo ouvira nada sobre a mée-de-santo Tia Ciata e
sua comunidade de baianos no bairro da Saltde ou sobre a Pequena Africa, na
regiao da Pragca Onze. Também n&o sabera de Joao da Baiana, notavel pandeirista
que so parou de ter seu instrumento destruido pela policia, pela década de 1950,
quando o Senador Machado autografou um pandeiro e o deu de presente a esse

pai-de-santo, cujas sessdes de candomblé eram freqlUentadas por grandes
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personalidades de sua época: Pinheiro Machado, Paulo de Frontin, Irineu Machado,
entre tantos outros (ROCHA, 1986, p.88).

De fato, a colbnia baiana se imporia no mundo carioca em torno de
seus lideres vindos dos postos do candomblé e dos grupos festeiros,
se constituindo num dos Unicos grupos populares no Rio de Janeiro
[...] tocados pelas transformagdes urbanas. A modernizagdo da
cidade e a situacao de transicdo nacional faz com que individuos de
diversas experiéncias sociais, racas e culturas se encontrem nas filas
da estiva ou nos corredores das cabegas-de-porco, promovendo ja
no fim da Republica Velha a formagdo de uma verdadeira cultura
popular carioca definida por uma densa experiéncia soécio-cultural
que, embora subalternizada e quase omitida pelos meios de
informagao da época, se mostraria, juntamente com os novos habitos
civilizatorios das elites, fundamental na redefinicdo do Rio de Janeiro
e na formacao de sua personalidade moderna (MOURA, 1983, p.57).

Na medida em que a imagem-identidade da Cidade Maravilhosa foi sendo
conectada a identidade do Rio de Janeiro, a negritude do candomblé foi sendo
“‘empurrada” para os cantos cada vez mais afastados da cidade. Tanto assim que,
nao deve ser coincidéncia a umbanda ser uma religido criada na regiao
metropolitana do Rio de Janeiro, sendo, para muitos pesquisadores, um processo de
‘embranquecimento” do candomblé ou macumba como era chamado no Rio de

Janeiro.

[...] a regularidade das reportagens sobre Umbanda, assinada por
pessoas reconhecidas, e com espaco constituido, em oposi¢cao ao
acidental e catastréfico das Macumbas, que eram executadas por
desconhecidos desrespeitadores da lei. Reforgo a idéia de que no
Brasil a posi¢cao social ocupada pelas pessoas correspondia ao seu
“desenvolvimento” espiritual e/ou cor de sua pele.[...] a partir da
década de 40, o “O Dia” investe intensamente na divulgacao da nova
religido[...] um outro lugar era reservado ao Candomblé; a distancia
segura e exotica da Bahia (ARCHANJO, 1995, p.6-9).

O que dira o turista entdo, que ao passear por um dos pontos do seu guia de
roteiros turisticos, a Floresta do Parque Nacional da Tijuca, descobre-se no meio de
uma cerimbnia religiosa em que pessoas estdo a entregar oferendas para uma
cachoeira, envoltas no meio de uma musica feita por toques de tambores que faz

com que algumas dessas pessoas entrem em transe, oferecendo seu COorpo a uma
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divindade? Ele vai procurar em seu guia —turistico - e vai descobrir que essa area,
antes ocupada por uma grande plantagdo de café cultivada e habitada por escravos
africanos e seus descendentes, foi reflorestada, tornando-se a maior floresta urbana
do mundo, com quase quatro mil (4.000) hectares. Mas ndo vai encontrar nada

sobre qualquer ritual religioso.

Ao conhecer essas pessoas, descobre que esse grupo religioso pertence a
um terreiro de candomblé que considera a area do parque um local sagrado, um
santuario. Ana Cristina Vieira, chefe substituta do Parque Nacional da Tijuca em uma
entrevista a “Folha de Sao Paulo” em 2004, declarou que mais de 20 grupos
religiosos e integrantes de seitas realizam cerimdnias no parque. "As religides afro-
brasileiras s&do as que mais frequentam a floresta. Fora eles, o parque abriga

celebragdes de bruxas, Santo Daime, ciganos e varias outras", afirma ela.

Por meio desse encontro o turista pode esquecer o roteiro pré-estabelecido
do seu guia e descobrir toda a sociabilidade do candomblé presente na Cidade
Maravilhosa principalmente nos suburbios e bairros mais populares; pode saber da
importancia do Mercadao de Madureira para a manutencdo da cultura e da
religiosidade; sobre os inumeros terreiros espalhados pela cidade e por toda a
regido metropolitana; sobre suas festas e seus rituais; podera entender o que falam
os despachos encontrados no meio das ruas; sobre a festa para lemanja no dia 29
de dezembro em Copacabana; as oferendas para os orixas antes dos desfiles das
escolas de samba no carnaval; a festa de Sdo Jorge-Ogum, dia em que pode se
ouvir tiros de armas de fogo por todos os morros na cidade e entender o porque
disso; pode compreender o porque das portas dos bancos, no dia 6 de junho,

amanhecem repletas de oferendas, etc.

A imagem que se esconde. O candomblé na Salvador da Roma Negra.
Artigo 13 - Integragéo da cultura no desenvolvimento sustentavel
As Partes envidardo esforgos para integrar a cultura nas suas politicas de desenvolvimento,
em todos os niveis, a fim de criar condigbes propicias ao desenvolvimento sustentavel e,
nesse marco, fomentar os aspectos ligados a protegdo e promogéo da diversidade das
expressoes culturais.

Convencao sobre a protecédo e a promoc¢ao da diversidade das expressodes culturais-
UNESCO
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Esse turista que descobriu o candomblé no Rio de Janeiro resolve ir para
Salvador, a Roma Negra, a Meca do candomblé. Ao chegar ele vé a propaganda da
cidade, mostrando uma baiana no Pelourinho sorrindo e imagina que pessoas do
candomblé, paramentadas com suas roupas de santo, podem ser facilmente
encontradas nas ruas, mas para sua surpresa isso nao acontece. Ao chegar na
regido mais central, e antiga da cidade, ele procura pelo povo-de-santo e sé
encontra algumas mulheres vendendo o acarajé, mas justo a que ele pede

informacdes, nao € uma filha-de-santo.

Passa entdo a procurar pelos despachos que encontrava pelas esquinas do
Rio de Janeiro, mas nada vé. Ele procura também pelas inumeras lojinhas de artigos
religiosos, a busca de informagdes, e nada encontra. Ai ele se sente perdido. Entdo
consulta os guias de turismo e ali encontra algumas poucas informagdes. Um que
diz que a melhor ocasidao para conhecer os terreiros € nas festas dedicadas aos
santos africanos, que tem datas fixas e que os cultos podem ser acompanhados
pelos turistas desde que esses nao venham de bermudas, com maquinas
fotograficas e/ou filmadoras e indica o telefone da Federagdo Nacional do Culto Afro-

Brasileiro, como forma de contato.

Outro guia, do mapa turistico da cidade, ja da o nome, telefone de contato e
enderego de mais de 10 terreiros diferentes. Mas, como essa forma planejada de
conhecer a cidade, depois do seu encontro com o candomblé, no Rio de Janeiro, ja
nao lhe convém mais, ele resolve deixar o asé guiar seu rumo por Salvador e,
entrando em um taxi, ele simplesmente diz: candomblé. O taxista o leva a Feira de
S&o Joaquim — pelo seu guia de turismo ali € o lugar do artesanato - e 14, no meio da
agitacao das centenas de pessoas comprando e vendendo nas barracas de frutas,
temperos, carne, panelas, farinha, etc., ele descobre as tais lojinhas de artigos

religiosos.

Procurando conversa, em uma das lojas ele descobre que vai haver uma
ceriménia em um lugar chamado Parque Sao Bartolomeu, lugar esse que nao se
encontra em nenhum de seus mapas. Resolve entdo comprar outro mapa, que nao €
de um roteiro turistico e 14 esta ele. Ao chegar ao Parque ele descobre uma
Salvador, de negros, como nos cartdes postais, mas que nao sorri convidativo

apontando para uma Roma Negra colorida e limpa.
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O Parque Sao Bartolomeu, assim como o Parque Nacional da Floresta da
Tijuca, é uma area de reserva, criada pela Prefeitura de Salvador em 1978, que faz
parte do Parque Metropolitano de Piraja junto com o Parque Florestal da Represa do
Cobre e o Sitio Histérico de Piraja. Tem aproximadamente mil quinhentos e
cinqienta (1.550) hectares de area sagrada para o candomblé, é rodeado por

terreiros, mas que se encontra em avangado estado de degradacgéo.

Depois de assistir a cerimbnia ele procura saber dos outros lugares da cidade
que possuem terreiros e ele vai descobrir que o Engenho Velho da Federagao, a
Liberdade, toda a regido do Suburbio Ferroviario, toda a contemporanea “Cidade
Baixa dos pobres pretos” é permeada de templos sagrados do candomblé, o que

nao acontece na “Cidade Alta da elite branca”.

Para o turista, agora conectado aos fluxos do ase, fica claro o lugar do
preconceito e da injustica social estabelecido pelo poder hegemdnico da cidade.
Esse poder, das elites, se utiliza da forga cultural do candomblé para criar e manter a
imagem-identidade da Roma Negra, para atrair todo o fluxo do turismo nacional e
internacional para a cidade, mas que nao leva as benesses desse desenvolvimento

econdmico a quem, de direito, pertence a cultura.

Ele vé a que a cidade se enfeita com as esculturas dos orixas, aparece na
midia nacional nos dias das principais festas para as divindades (Senhor do Bomfim-
Oxala e lemanja) ou no ritmo dos blocos afro com seus toques, hoje capturados e
amplamente divulgados no carnaval, mas o povo-de-santo, esse continua, como

dizem os bardes da cidade, “no seu lugar”.

E aos poucos, por ter se desterritorializado do seu territério turismo-elite e se
territorializado no territorio do outro, isto €, do candomblé, o turista-elite ndo deixa de
ser quem é mas ele passa a compreender como funciona as conexdes que criam a
imagem-identidade das cidades e as apropriagdes dessa, e as implicagdes politicas

e sociais desses agenciamentos.

Nega-Preta e o Modulor-Macunaima: o paradoxo das imagens, a
visibilidade que esconde (Roma Negra e Cidade Maravilhosa) e a invisibilidade que

faz conhecer (Parque Sao Bartolomeu e Floresta da Tijuca). Entre o espago banal e
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o [t/e] praticado.

As politicas de produgao de imagem-identidade para o [t/e] do espetaculo, que
servem para o marketing politico e cultural das cidades, possuem um cunho
essencialista que gera um outro espago para as minorias, um [t/e] embrutecido que
dificulta a visibilidade, também politica e cultural, das sociabilidades outras presentes
nos contextos urbanos contemporaneos. Afinal, o que é hoje, ser carioca na Cidade

Maravilhosa ou ser soteropolitano na Roma Negra?

Mas, a politizagdo das identidades marginais, que refletem escolhas politicas
ou morais produzidas historica e culturalmente, ndo necessariamente sao
libertadoras ou produtoras de melhorias, por si sO, para a coletividade social. Como
se vé na Bahia, o espaco urbano ainda se divide socialmente em uma “Cidade Alta
da elite branca” e uma “Cidade Baixa dos pobres pretos”, mesmo que essa divisao

nao seja tao binaria, quanto parece no texto, e exce¢gdes cumpram a regra.

Por isso, ndo se trata da simples escolha de caminhos entre uma — a politica
de criagdo de imagens-identitarias para o desenvolvimento econémico feito pelo
marketing urbano — e outra — a politizagdo das identidades marginais. Quando se
acompanha as conexdes envolvidas na produgdo das imagens-identidades da
cidade, percebe-se sim, que a estrutura da maquina politica e econémica do poder
hegemonico produz o territério do turismo sobreposto ao territorio da elite e gera, por
consequéncia, os territérios outros da cidade contemporanea, deixando-os a
margem e produzindo o [t/e] embrutecido— no ambito do social, da producao

econdmica e mesmo da politica.

Nao existem escolhas binarias e simplistas, mas ha a possibilidade real de
transformagdo, de produgdo, da cidade-imagem-identidade, da padronizagéo
estética, para a cidade-que-se-deseja, novos fluxos éticos/estéticos/desejantes,
através da produgao de novas cartografias, que levem esse personagem turista-elite
a percorrer e criar afetos pelos territorios outros excluidos dos mapas turisticos da
cidade — desenho de percursos de contra-turismo e ndo simplesmente passeios de
turismo alternativo, turismo cultural, turismo religioso ou qualquer outro passeio

tematico que se invente.
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6. Fluxo n°6-musicalidades

Eu n&o consigo me imaginar atualmente como apenas um elemento a
parte do cenario afro-brasileiro, se o candomblé assumiu uma postura
de espetaculo de luz e cores foi gracas a minha roca da Goméia, nao
posso acreditar que digam que eu desmoralizo ou desmoralizei 0
candomblé apenas por gostar de enfeitar meus Orixas, ou brincar no
carnaval, afinal estou vivo e se cheguei até aqui foi gragas a minha
personalidade e autenticidade, mais pelo menos tenho uma
recompensa perante todo este bafafa, ocupei o meu lugar no mundo e
quem estiver incomodado que venha falar comigo , afinal sou ou ndo
sou o Rei do Candombleé.

Jodosinho da Goméia.

A musica no candomblé.

O candomblé é uma multiplicidade. N&do ha o universo do candomblé como
um todo, existem multiplos aspectos que podem ser acessados de inumeras formas
sendo que cabe, no detalhe -uma pequena dobra a mais no toque de um dos
tambores, por exemplo — a passagem de todo o conhecimento, ou do asé. A quebra,
a “ginga”, o “toque” que quebra o ritmo e demarca a variagdo, ndo uma, mas uma
multiplicidade de variagbes possiveis para cada um dos fragmentos: a musica, mas
também a danga e os sacrificios e as folhas e..., dai a dificuldade de falar o que
cada fragmento é. Mas, agora estamos falando da musica, da musica no candomblé.

Ela comeca nos terreiros, de diferentes formas. Com criangas aprendendo a
tocar desde cedo, a musica fazendo parte do cotidiano da vida. Com a aproximagéao
de musicos e etnomusicélogos, de ogas, de curiosos que vem com uma escuta
especial para os toques do candomblé. Dependendo do compromisso, da entrega e
da escolha da divindade, todos os homens, aqui hd a questdo do género, que
adquirem a habilidade podem um dia vir a tocar os tambores nos rituais publicos ou
privados do terreiro e nas procissdes das festas publicas de Salvador e do Rio de
Janeiro.

Para os rituais nos terreiros sdo necessarios no minimo trés ogas, um em
cada tambor: |1€, rumpi e rum. Outros instrumentos podem acompanhar os tambores
no toque, que no candomblé tem um objetivo, trazer a divindade até os homens.
Existe o toque especifico de cada divindade e este deve ser executado com

correcdo para que o fluxo da divindade surja no barracéo. E uma acéo performatica,
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que cria o diadlogo divindade-homem: se o0 homem toca corretamente e a roda
acompanha com as palmas numa atitude com asé, a divindade responde o
chamado.

Essa musica religiosa tem seu lado profano, festivo, e € esse que sai pelas
ruas, conquistando o espago publico, primeiro dentro das procissdes catdlicas do
Brasil colonial e imperial, com os maracatus, ranchos de reis (depois carnavalescos)
e depois com as escolas de samba — que nasceram para legitimar o género que |lhes
forneceu a esséncia (LOPES, 2005). E o samba, no tempo contemporaneo de
Salvador e Rio de Janeiro, produz e ocupa o espaco fisico e cultural das cidades,

cada qual a sua maneira.

Do terreiro para a praga.

Com as reformas urbanas de Pereira Passos, a comunidade baiana
territorializada na “Pequena Africa” — da Pedra do Sal, no morro da Conceigéo, nas
cercanias da atual Pragca Maua, até a Cidade Nova, na vizinhanca do Sambdédromo—
o samba comec¢a a ganhar sua feicdo urbana. A origem do vocabulo samba, de

acordo com Nei Lopes, € banta.

Samba, entre os quiocos (chokwe) de Angola, é verbo que significa
“cabriolar, brincar, divertir-se como cabrito”. Entre os bacongos
angolanos e congueses 0 vocabulo designa “uma espécie de danca
em que um dancarino bate contra o peito do outro”. E essas duas
formas se originam da raiz multilinguistica semba, rejeitar, separar,
que deu origem ao quimbundo di-semba, umbigada — elemento
coreografico fundamental do samba rural, em seu amplo leque de
variantes, que inclui, entre outras formas, batuque, baiano, coco,
calango, lundu, jongo etc. (LOPES, 2005).

Nas festas desse territorio, em casas que eram terreiros, o batuque e as
umbigadas ficavam no fundo do quintal enquanto o choro era tocado na sala. Essa é
a mistura que veio dar origem ao samba urbano carioca, que sO adquiriu seus
contornos atuais ao chegar aos bairros do Estacio e Osvaldo Cruz e aos morros,
para onde a populagao pobre, expulsa do centro, foi morar. “Nesses nucleos, para
institucionalizar seu produto, entdo, foi que, organizando-o, legitimando-o e
tornando-o uma expressao de poder, as comunidades negras cariocas criaram as

escolas de samba” escreve Nei Lopes.
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Continuando ele conta que um pouco antes dessa época, em Salvador, a
musica do terreiro também ganhava as ruas. A partir do carnaval de 1897 o clube
Pandegos d’Africa, considerado o primeiro afoxé baiano, saiu encenando, com
canto, dancgas e alegorias, os temas da tradicdo nagd e até 1920 haviam varios
afoxés desfilando pela cidade. Na década de 1940 ressurgiram, sendo o grande
remanescente desses grupos até os dias atuais, o afoxé Filhos de Gandhi. Para n&o
negar as similitudes da negritude entre as duas cidades, os Filhos de Gandhi em

Salvador foi fundado em 1948 e o do Rio de Janeiro em 1951, no bairro da Saude.

O afoxé, cordao carnavalesco de adeptos da tradicdo dos orixas, e
por isso outrora também chamado “candomblé de rua”, apresenta-se
cantando cantigas em ioruba, em geral relacionadas ao universo do
orixa Oxum. Esses canticos sao tradicionalmente acompanhados por
atabaques do tipo “ilu”, percutidos com as maos, além de agogds e
xequerés, no ritmo conhecido como “ijexa”’(LOPES, 2005).

Esses dois repertorios estético/musicais se transformaram a cada carnaval, os
blocos em Salvador e as escolas de samba no Rio de Janeiro, criando um
importante fluxo-musicalidade com grandes repercussdes na produgao econémica
ligada as culturas das duas cidades, e que por sua vez alimentam os fluxos-imagem

das ambas cidades, tanto no Brasil como no exterior.

A musica cristalizada: os circuitos do carnaval em Salvador e no Rio de

Janeiro.

Salvador

O carnaval, em Salvador, € a manifestagao cultural que mais ocupa o espaco
publico urbano de Salvador e também € a que mais repercute dado: o volume de
recursos financeiros que movimenta; a exposi¢céo a midia que projeta a imagem da
cidade para a prépria cidade, para o Brasil e para o estrangeiro; a transformacao da
cultura em mercadoria com a musica afro-baiana ou axé music.

Esse fluxo-musicalidade inicia-se com os préstitos dos clubes carnavalescos
organizados nas ruas do Campo Grande até a Praga Castro Alves, via avenida Sete
de Setembro. Havia os clubes de brancos como os fantoches da Euterpe, Cruz

Vermelha, Inocentes em Progresso etc. e os clubes de negros como Embaixada
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Africana, Pandegos da Africa, Guerreiros da Africa e outros. A despeito desta forma
organizada de carnaval os batuques corriam soltos pela cidade, mesmo com a
severa perseguicao policial (GOES, 1982).

Com o passar dos anos, os préstitos foram perdendo seu vigor inicial
acabando por desaparecer na década de 30, ficando somente os bailes de brancos
em clubes privados e dos persistentes batuques nas ruas da cidade, até que no fim
dos anos 1940 volta a expressiva manifestacdo da negritude: o afoxé (GOES,
1982).

O mais conhecido afoxé da Bahia é o Filhos de Gandhi, uma organizacao
carnavalesca que nasceu com o intuito de divulgar o candomblé. Composto por
estivadores do cais de Salvador e adeptos da religido, os Filhos de Gandhi
procuravam reverter o estigma da religido através da afirmagéo da sua origem
africana, mas em uma atitude de paz, cantando e dancando (SPINOLA,;
GUERREIRO; SPINOLA, 2004, p.62).

Os primeiros afoxés podem ser simplesmente descritos como “candomblés
de rua”. Quase todos seus membros vinculavam se a religido. Os musicos eram o0s
alabés (tocadores de tambor nos terreiros), suas dangas reproduzem as dangas das
divindades, os dirigentes eram babalorixas (chefes de terreiro que dominam a lingua
ioruba) e o ritual do cortejo obedecia a disciplina da tradicdo religiosa. Como
descreve Antbnio Risério, “antes de iniciar o desfile realiza-se, nos afoxés, uma
cerimébnia religiosa: o padé, despacho de Exu, entidade magica (...) S6 depois do
padé é que o afoxé se entrega aos cantos e dangas iniciando sua peregrinagao
religiosa” (SPINOLA; GUERREIRO; SPINOLA, 2004, p.62). Os afoxés trazem para
as ruas da cidade a batida ijexa dos cultos de Candomblé.

Outros afoxés mais novos surgidos dos Filhos de Gandhi, ja ndo obedeceram
a tradicdo religiosa e a participagcdo de pessoas ligadas aos terreiros nédo é
rigorosamente observada. Esses sdo acusados de desterritorializar os elementos
sagrados, entre eles a batida ijexa, pois os canticos ja ndo sdo obrigatoriamente
recolhidos do repertério liturgico dos terreiros e as dangas das divindades iorubas
sao apresentadas mais livremente. Somente os Filhos de Gandhi mantém-se fiel
aos elementos rituais reafirmando a relagao visceral entre do bloco com a cultura
religiosa (SPINOLA; GUERREIRO; SPINOLA, 2004, p.63), mantendo-se presente

ndao s6 no carnaval mas em todas as festas publicas relacionadas com o
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candomblé.
Os blocos afoxés, mesmo sem o discurso étnico e politico explicito, torna-se
o0 modelo para os movimentos de resisténcia cultural dos blocos afro, esses sim,

marcadamente objetivam um lugar para os negros no carnaval de Salvador.

De fato, o Afoxé Filhos de Gandhi tem uma histéria das mais
interessantes. Organizado por pessoas marcadas pela sua militancia
sindical, de orientacdo comunista e socialista, pela adesdo ao
Candomblé, entao sob intensa perseguigao policial, e pela condigdo
racial, o grupo adotou uma mensagem de conciliagdo que mais tarde
viria a ser o absoluto contraste com a dos blocos afro. Assim, em
torno do carnaval circulam versbes e visdes da participacao politica
da comunidade negra (BARCELOS, 1996, p.203).

Entre 1940-1950, surgiram os trios elétricos. O desfile da Fobica, o primeiro
trio inventado por Dodd e Osmar foi uma motivada pela visita do clube carnavalesco
Vassourinhas de Recife, que animou as ruas de Salvador com seu frevo, género de
danga e musica pernambucano de origem européia. Dodé e Osmar eletrificam o
ritmo inventando o frevo baiano e passaram a desfilar ao lado dos blocos, corddes,
escolas de samba e afoxés. Com o trio os 'brancos' abandoram seus clubes
privados e foram para as ruas, participar da folia, misturados aos negros (SPINOLA;
GUERREIRO; SPINOLA, 2004, p.62).

Nos anos seguintes surgiram varios outros carros de trios elétricos, que
passaram a demarcar, cada qual, um territorio exclusivo, separados por cordas de
isolamento. Surge outro modo de separagéao, os 'blocos de bardo' com o cordao dos
trios elétricos para aqueles com poder aquisitivo alto, geralmente brancos e os
'blocos de indio' para a populacado geralmente de afrodescendente, embaladas pelo

samba.

A clivagem socio-racial € novamente demarcado: os brancos nos
clubes ou nos blocos de bardo como os Internacionais, Camaleéo,
Traz os Montes, etc. e os negros nos afoxés e nos blocos de indio,
como os Apaches do Torord, Sioux, Comanches, etc., todos nomes
de sociedades indigenas norte-americanas, apresentadas no cinema
como guerreiras. Os blocos desfilavam aparamentados com o modo
de vestir desses indios norte-americanos e seus desfiles eram
violentos, temidos pelos brancos e pelas autoridades policiais, que
limitavam o numero de participantes em mil para que pudessem
controlar os embates, notadamente de carater classista e racial
(SPINOLA; GUERREIRO; SPINOLA, 2004).
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A outra virada do carnaval baiano acontece na década de 1970, quando surge
a forma contemporanea dos antigos afoxés, o bloco do llIé-Aiyé. Com a perspectiva
de reagir as atitudes racistas do carnaval 'dos brancos' que muitas vezes impediam
0 acesso de pessoas negras aos corddes, mesmo pagando, o bloco nasceu e se
mantém até hoje como um bloco sé para negros: “Assim, todos os espacgos estavam
fechados para a afirmagdo dos jovens negros. Entretanto, algo ficara vivo, tinha
bases firmes, atravessara a escravidao [...] a histéria vivida e contada no seu
imaginario social, em grande parte plasmada na cultura, tendo como eixo central o
candomblé (BACELAR, 2000: 38). Com a batida do ijexa e do reggae
reterritorializaram uma variedade de ritmos percurssivos para o bloco de carnaval, A

musica de estréia do lIé é:

llé Aye

Composigado: Paulinho Camafeu

Essa histéria comega mais ou menos assim:

Que bloco é esse? Eu quero saber.

E 0 mundo negro que viemo mostrar pra vocé (pra vocé).

Que bloco é esse? Eu quero saber.

E 0 mundo negro que viemo mostrar pra vocé (pra vocé).
Somo crioulo doido somo bem legal. Temos cabelo duro somo black power.
Somo crioulo doido somo bem legal. Temos cabelo duro somo black power.
Que bloco é esse? Eu quero saber.

E o mundo negro que viemos mostrar pra vocé (pra voce).
Que bloco é esse? Eu quero saber.

E o mundo negro que viemos mostrar pra vocé (pra voceé).
Branco, se vocé soubesse o valor que o preto tem.

Tu tomava um banho de piche, branco e, ficava preto também.
E nao te ensino a minha malandragem.

Nem tdo pouco minha filosofia, porqué?

Quem da luz a cego é bengala branca em Santa Luzia.

Meu Deus

Que bloco é esse? Eu quero saber.

E o mundo negro que viemos mostrar pra vocé (pra voce).
Que bloco é esse? Eu quero saber.

E o mundo negro que viemos mostrar pra vocé (pra voce).

Vai!

E no rastro do llé surgiram o Olodum, Muzenza, Araketu, Malé de Balé
trazendo uma outra forma de carnaval, com a criagdo de musicas e dangas

recriadas a cada ano, muitas inspiradas nos movimentos das dancgas rituais do
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candomblé. Ja na década de 1990, a mistura do samba-ijexa-reggae dos blocos com
a danca de rua baiana delinea um acontecimento, a axé music. Os blocos de trio
passam a tocar as musicas dos blocos afro com instrumentos elétricos. Uma
novidade que se espalhou rapidamente pelas ruas da cidade e pela Bahia e que tem

como partida o carnaval de 1987, com a chamada da musica: “Eu falei farad”.

Composicao: Luciano Gomes

Deuses, divindade infinita do universo/ Predominante esquema mitolégico.
A énfase do espirito original Chu/ Formara no Eden o ovo césmico
[...]

Pelourinho uma pequena comunidade

Que também Olodum unira

Em lacos de confraternidade

Despertai-vos a cultura egipcia no Brasil

Ao invés de cabelos trangados

Veremos turbantes de Tutancamon

E as cabecas se enchem de liberdade

O povo negro pede igualdade

E deixemos de lado as separagoes

Cadé Tutancamom, é Gizé

Akhnaton, é Gizé.

Eu falei farad...]

Esse samba-reggae estava na rua antes mesmo do carnaval, durante as
festas de largo. Os trios passaram a ser pressionados para cantar as cang¢des dos
blocos afro-baianos conhecidas, antes mesmo do carnaval, através de boca-a-boca
na pratica conhecida como correio nagd. Durante os ensaios dos blocos as musicas
tornavam-se rapidamente conhecidas nos populosos e populares bairros negros da
cidade e locais das sedes dos blocos como Liberdade, Peri Peri, Pelourinho
(SPINOLA; GUERREIRO; SPINOLA, 2004, p.65).

Sao0 nesses territorios, portanto, que o fluxo de africanizacdo da
cidade da Bahia ganha seus contornos mais definitivos. O binémio
musica-lazer €, sem duvida, o grande catalisador de imensos
contingentes de jovens que se dirigem para as quadras de ensaio a
fim de cantar e reafirmar a forga e a riqueza da cultura afro-baiana,
fortemente valorizada no movimento da negritude (SPINOLA;
GUERREIRO; SPINOLA, 2004, p.65).

Essa musica ampliou o cenario musical baiano, alcangcando os fluxos da
cultura de massa e passou a ser conhecida como axé music no Brasil e world music

no estrangeiro. Nos anos 1980 a industria fonografica criou essa classificagdo como
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nicho do mercado étnico e Stuart Hall chegou a cunhar uma expressdao The west
and the rest, falando dessa mundializacdo da musicalidade de tradigdes antigas dos
paises periféricos revestidas por sonoriddes e visibilidades de consumo facil para os
paises centrais.

Deste modo, da musicalidade do candomblé aos afoxés e aos blocos, do
frevo pernambucano aos trios elétricos do frevo baiano chegando junto com os
toques africanos, assim surge o axé music. Os primeiros artistas apresentados com
o rotulo pela midia nacional foram Luis Caldas com o ritmo fricote e Daniela Mercury,
cantora de anos do trio elétrico do bloco dos Internacionais, um bloco de bardo, que
ganhou o titulo de “rainha do axé music”. A base de seu repertério foi montada com
as cangdes dos blocos afro mais famosos de Salvador, com um ritmo mais pop.

A musica vai definindo uma nova cartografia para a cidade: “quem sobe a
ladeira do Curuzu, que € a coisa mais linda de se ver é o llé Aiyé”, a elite e os
turistas colocam em seus mapas a regido do bairro da Liberdade, e alguns chegam
air |a para conhecer a vida local, criando um ponto de contato entre as diferencas.

Os blocos crescem e suas bandas agora possuem produtoras com sedes
préprias. Os 'blocos de bardo' ainda existem esses se localizam nos eixos das
festas mais lucrativas. Suas produtoras vendem os abadas (camisetas
padronizadas) para quem se associa ao bloco e ganham com patrocinios e shows
nos chamados carnavais fora de época, as micaretas. Esses mesmos blocos
também criam a Central do Carnaval, com 15 entidades que comercializam seus
ingressos permitindo que os interessados participem cada dia do carnaval, de cada
bloco diferente.

Em 1993 aparecem as franchises das bandas baianas, e os blocos passam a
se multiplicar para se apresentar, ao mesmo tempo, em diferentes cidades e
também viram holdings, com varios ramos de atuagdo. Olodum por exemplo, é
bloco de rua, é marca de roupa, € loja e € uma fabrica de instrumentos percursivos
que emprega trezentas e cinquenta (350) pessoas da sua comunidade (SPINOLA;
GUERREIRO; SPINOLA, 2004, p.67).

De acordo com Bacelar, os grupos dominantes que n&o tinham uma base
cultural propria e que sempre viveram de importar modas e modos europeus e norte-
americanos tiveram de admitir a produgao criativa dos negros “sobretudo a dancga e

a musica, como “retrato da baianidade”, como marco identificador da sociedade”. A
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captura dessa pulsdo pela maioria entdo se deu, primeiro, no reforco do mito da
igualdade racial e cultural e, segundo, na inser¢gdo da cultura negra no circuito
capitalista de bens simbolicos, transmutados em mercadorias (BACELAR, 2000, p.
41-42).

Ao definir o carnaval baiano como um produto da negritude expressou-se
uma democracia racial que n&o existe. A organizagao dos circuitos de desfile sao
demarcadas pela distincdo social, e em consequéncia, continua a existir um 'circuito
de barao', onde desfilam os blocos de trio e o 'circuito dos indios', onde passam os

blocos afro e os afoxés.

Diante da afirmacédo do negro no carnaval, por sua vez, as classes
médias e altas, identificadas como brancas, reagiram estabelecendo
critérios rigidos de discriminacédo social e racial para a participagao
em suas organizagbes. Quanto mais os valores negros ganhavam
maior dimensao no carnaval e na sociedade, mais eram
sedimentadas as marcas distintivas, envolvendo desde a condi¢ao
fenotipica, posicdo econdmica, rede de relagbes, local de moradia,
habitos e tipo de consumo, para a inser¢ao no bloco de brancos. A
visibilidade do negro na sociedade e a apropriacdo de espagos
publicos, consagrados a valorizagdo da cultura negra, tém gerado
como resposta, com toda “cordialidade”, por parte dos brancos, a
perspectiva da homogeneidade racial no espago e no mundo social
(BACELAR, 2000, p.41-42).

Em 2003 o carnaval ocupou vinte e cinco (25) km de ruas. A metade foi
utilizada para os desfiles nos trés circuitos da festa e nos quatro bairros onde foram
montados palcos. Participaram da festa cento e noventa e nove (199) entidades
carnavalescas divididas em quatorze (14) afoxés, trinta e dois (32) blocos afros,
quinze (15) blocos alternativos-espécie de filiais dos grandes blocos, trinta e dois
(32) blocos de trio, dois (02) blocos de indio, seis (06) blocos infantis, quatorze (14)
de percurssao e sopro, onze (11) travestidos, trés (03) de orquestras, um (01) bloco
especial, vinte e seis (26) pequenos grupos e vinte e nove (29) trios independentes.
Além destas entidades se apresentaram nas ruas da cidade quatrocentos e
quarenta e cinco (445) grupos musicais, envolvendo um contingente de sete mil
(7.000) artistas. De acordo com a Emtursa, foi registrado um fluxo diario de dois
milhdes e duzentas mil (2.200.000) pessoas nos circuitos carnavalescos, sendo
novecentos e cinquenta mil (950.000) turistas e um milhdo cento e cinqlenta mil
(1.150.000) de moradores (SPINOLA; GUERREIRO; SPINOLA, 2004, p.66).
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E em 2006, o carnaval de Salvador contou com mais de dois milhdes de
folides pelas ruas, quatrocentas e trinta (430) horas ininterruptas de festa, das 18h
de quinta-feira até as 13h da Quarta-Feira de Cinzas com a saida do Arrastdo da
Timbalada e o Encontro de Trios, espalhados pelos circuitos Dod6 (Barra/Ondina),
Osmar (Campo Grande/ Pragca da Sé), Batatinha (Pelourinho), além de espagos
alternativos nos bairros, no Palco do Rock e Espago Infantil.

Pelos dados da Empresa de Turismo de Salvador-Emtursa, duzentas e trinta
e uma (231) entidades em onze (11) categorias foram cadastradas, trinta e duas
(32) a mais que em 2003. Entre elas, sessetna e oito (68) sdo blocos de ftrio,
cinquenta e sete (57) afros, dezoito (18) afoxés, vinte e dois (22) alternativos, dois
(02) de indio, vinte e sete (27) de percusséo e sopro, além de um especial, onze(11)
blocos infantis, doze(12) de travestidos e o Bloco da Cidade.

Nos blocos desfilaram mais de cem trios-elétricos, para um publico
aproximado de quatrocentos e setenta e um mil (471.000) turistas em Salvador,
servidos por trés mil cento e sessenta e oito (3.168) ambulantes licenciados (baianas
de acarajé, ambulantes com isopor, banca desmontavel, carros de gelo, veiculos
especiais (que vendem lanches e bebidas). No circuito total da festa estéo
instalados mil (1.000) sanitarios quimicos, sendo trezentos e trinta e trés (333)
masculinos e siscentos e sessenta e sete (667) femininos, consumidos cinco mil
setecentos e cinquenta (5.750) metros cubicos de agua, além de oito mil (8.000)
litros de detergente e nove mil (9.000) litros de aromatizantes durante os seis dias de
Carnaval 2006.

O Carnaval em Salvador é dividido em trés circuitos (Osmar, no Campo
Grande; Dodd, na Barra-Ondina; e Batatinha, no centro histérico-Pelourinho).
Juntos, incluindo os quatro bairros onde também ha bailes populares de Carnaval
(Itapoa, Peri Peri, Cajazeiras e Liberdade).

A transformacdo da cultura em produto cultural, em espetaculo axé, em
mercado da alegria, teve impacto na negritude, através dos negros que se tornaram
vencedores, os exportaveis como Olodum e Carlinhos Brown e os pautados na
pureza como o0s candomblés das “casas tradicionais” e o primeiro llé
Aiyé.” (BACELAR, 2000, p.41-42) o que por sua vez fez tornar-se “chique” para a
elite baiana ter uma certa intimidade com expressdes que tivessem raizes na cultura

negra, seja do candomblé ou dos blocos afros de Salvador (BACELAR, 2000, p.43).
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Mas essa proximidade nao diminui significativamente as diferencas sociais e
culturais no agenciamento negritude, ela opera mais, isso sim, para que as maiorias
continuem a ganhar com a economia do ludico criada pela industria do axé, puro [t/e]
do espetaculo. Estima-se que sé o Carnaval baiano represente 1% do PIB do
Estado, de acordo com o economista Armando Avena. Esse dado ndo computa
todos os negocios do axé, como a exportagdo de musicos e eventos para outros
Estados e os milhdes da industria fonografica. Essa 'proximidade' com 'alegria’,
'marca’ da negritude baiana, interessa por que contribui na geragao de rendas e
empregos, no recolhimento de impostos e em novos investimentos para a industria
do turismo e do lazer. "Com tudo isso, Salvador se tornou uma cidade maniaca onde
todo mundo tem de ser alegre para alimentar a economia do simbdlico", analisa o
escritor Antonio Risério, "Mas ndo ha duvida que rende muito dinheiro e emprega

muita gente".

Rio de Janeiro

Pessoas negras reunidas no espacgo publico da cidade do Rio de Janeiro do
século 19, s6 se fosse em enterro ou procissdo. Criando um fluxo de danca e de
musica entdo, s6 em festas religiosas ou em acontecimentos sociais, como as
coroagdes ou nascimentos de reis (ABREU, 1994) e no carnaval. Nas festas as
diferentes 'castas' ndo se misturavam, sob nenhuma circunstancia, nem no
carnaval. Os ricos brincavam o carnaval em luxuosos bailes de mascaras nos
grandes salbes da corte e os pobres e a ralé divertiam-se pelas ruas nos entrudos,
tradicdo carnavalesca européia trazida pelos portugueses no século 17. Eram
verdadeiras batalhas campais, onde as pessoas atiravam-se farinha e agua suja,
num vale-tudo extremamente violento.

Com o fim do sistema escravocrata as formas de expressdo dos negros nas
ruas da capital ganharam maior liberdade e foram criados os ranchos, cortejos de
musicos e dancgarinos religiosos que desfilavam adotando uma forma aproximada a
das procissdes, que ja anteriormente apareciam na Bahia. Desfilavam pela Saude,
ao lado do cais do porto, onde as pessoas moravam em casas de cdmodos,
algumas dirigidas por maes-de-santo de candomblé e quituteiras famosas. Essas
casas eram pontos de encontro daqueles moradores e de outros nos arredores, que

vinham frequentar seus terreiros, divertir-se nas rodas de capoeira e afoxés e
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formar seus corddes de batuque africano para o carnaval.

Bebiana, irm&-de-santo da Tia Ciata de Oxum, ambas baianas, era uma das
principais organizadoras dos ranchos cariocas, ainda ligados ao ciclo do Natal. Em
sua casa no Largo Sdo Domingos era guardada a Lapinha, e |a iam os cortejos para
evoluir no dia de Reis. Somente tempos depois os ranchos passaram a desfilar no
Carnaval, saindo da Saude e indo para a area da Cidade Nova e Praga Onze. A
danga e a musica tornaram se mais profanas, transformando-se no 'pequeno
carnaval' dos antigos moradores desabrigados da modernizagdo do centro da
cidade (MOURA, 1983, p.60).

Dos cucumbis, ainda quase africanos, e dos afoxés, na Bahia,
subordinados as casas de santo, surgiriam novas versdes cariocas,
que se valeriam de formas estilizadas das tradicionais, com o intuito
de satirizar alguns africanos influentes na comunidade, presos as
origens e ainda resistindo aos novos tempos. A distingédo entre os
géneros nao € exatamente definida, a ponto de aparecerem grupos
se denominando ou denominados pelos jornais de afoxés-cucumbis,
separados pela forma de dimensionar as influéncias africanas, frente
aos apelos da modernidade (MOURA, 1983, p.61).

Hilario Jovino Ferreira, foi um dos principais responsaveis pelo deslocamento
das festas populares para o carnaval e junto com Getulio Marinho, o Amor, criou a
coreografia e empostacdo do mestre-sala, ainda hoje elemento central de desfiles
das escolas, numa recriagcdo negra dos cédigos corporais de elegancia e cortesia
das elites. Hilario, tenente da Guarda Nacional, era também forte no santo, era um
ogéd do terreiro de Jodo Alaba, onde se reuniam os principais membros da
comunidade baiana no Rio. “Era temido como feiticeiro, considerado amigo
poderoso e adversario dos mais temiveis e implacaveis, capaz de se valer dos seus
diversos dotes e saberes num confronto” (MOURA, 1983, p.61).

A musicalidade da cidade continuava estratificada. A Praga Onze continuava
sendo para os blocos e corddes dos negros e pobres da cidade chamados de
'blocos sujos', a Avenida Central era para os chamados remediados que desfilavam
ali os seus ranchos e os Clubes para os ricos. O samba, que ia surgindo nas casas
da Saude, passaram a competir com as marchinhas (invengéao ritmica de Chiquinha
Gonzaga, inspirada nos ranchos), na preferéncia dos folides.

Segundo Nei Lopes, foi na comunidade baiana conhecida como a “Pequena

Africa” e que ia da Pedra do Sal, no morro da Conceigdo, nas cercanias da atual
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Praca Maua, até a Cidade Nova, na vizinhanga do Sambddromo, hoje; que o samba
comegou a ganhar sua feicdo urbana. Nas casas das tias-baianas, as festas eram
também estratificadas: na sala tocava o choro, o conjunto musical composto
basicamente de flauta, cavaquinho e violao; no quintal, acontecia o samba rural
batido na palma da mao, no pandeiro, no prato-e-faca e dangado a base de
sapateados, peneiradas e umbigadas (LOPES, 2005).

No som que ia e vinha, das frentes para os fundos, nasceu a mistura sonora
do samba urbano carioca, musicalidade essa que s6 adquiriu os contornos da forma
atual ao chegar aos bairros do Estacio e de Osvaldo Cruz, aos morros, para onde foi
empurrada a populacédo de baixa renda quando o centro do Rio sofreu sua primeira
grande intervencdo urbanistica. Nesses nucleos, para institucionalizar sua
manifestacao cultural, entao, foi que, organizando-o, legitimando-o e tornando-o uma
expressao de poder, as comunidades negras cariocas criaram as escolas de samba
(LOPES, 2005).

Nesse comego a presenga do agenciamento-candomblé era clara. Nei Lopes
refez no seu texto A presenca africana na musica brasileira, a geografia carioca

dessa musicalidade. Nei Lopes conta:

“Assumano”, [...] famoso alufa radicado no Rio de Janeiro e
pertencente & comunidade da Pequena Africa, na virada do século
XIX para o XX. Residiu no n°® 191 da Praga Onze e tinha como
freqlentadores de sua casa, entre outros, o célebre sambista Sinho e
o jornalista Francisco Guimaraes, o Vagalume, fundador da crénica
de samba no Rio. O nome “Assumano” é o abrasileiramento do
antroponimo Ansumane ou Ussumane (do arabe Othman ou Utméan),
usual entre mugulmanos da antiga Guiné Portuguesa.

Jodo Alaba, falecido em 1926, foi um famoso babalorixa, certamente
baiano, radicado no Rio de Janeiro. Um dos mais prestigiados de seu
tempo, sua casa era no numero 174 da rua Bardo de Sao Félix, nas
proximidades do terminal da Estrada de Ferro Central do Brasil. Seu
nome marca sua origem nagd (alagba, chefe do culto de Egungun;
pessoa veneravel, de respeito; ou antropénimo dado ao segundo filho
que nasce depois de gémeos). Era pai de santo da legendaria Tia
Ciata, também mae-pequena de sua comunidade religiosa.

Cipriano Abedé, falecido em 1933, foi um famoso babalorixa do Rio
de Janeiro, no principio do século XX, com casa, primeiro na rua do
Propésito e depois na rua Jodo Caetano, proximo a Central do Brasil.
O nome Abedé, reducao de Alabedé, designa uma das manifestagcbes
ou qualidades do orixa Ogum.
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Mano Eléi [...] Em 1936 foi eleito “cidaddao samba” em concurso
promovido pela Unido Geral das Escolas de Samba do Brasil. E em
1947 ajuda a fundar a escola de samba Império Serrano, da qual foi
presidente executivo e, depois, presidente de honra. Em 1930, Mano
El6i tornou-se o pioneiro do registro em disco de canticos rituais afro-
brasileiros. Nesse ano, com o Conjunto Africano, gravou um ponto de
Exu, dois de Ogum e um de lansa.

Sambistas como Amor e Mano EIl6i gravaram em disco verdadeiros canticos
rituais, executados e interpretados como auténticos pontos de macumba e antes
deles outros artistas da musica popular criaram composicdes com essa
musicalidade, como Chiquinha Gonzaga que compés “Candomblé” - batuque
composto em parceria com Augusto de Castro e langado em 1888, provavelmente
em comemoracdo a Lei Aurea, j4 que Chiquinha era ativa abolicionista-, de
“‘Pemberé” de Eduardo Souto e Jodo da Praia, langcado em 1921 e de “Macumba
jeje”-langada por Sinh6é em 1923 (LOPES, 2005).

Também viveu tata Tancredo Silva Pinto, contemporaneo de Amor e Mano
El6i, e um verdadeiro elo entre 0 mundo do samba e o dos cultos afro. Compositor
de “Jogo proibido”, de 1936, tido por muitos como o primeiro samba de breque, e co-
autor de “General da banda”, grande sucesso do carnaval de 1949, além de autor de
varios livros sobre a doutrina umbandista, Tancredo foi um grande lider do samba e
da umbanda. Tanto que em 1947 ajudava a fundar a Federagdo Brasileira das
Escolas de Samba e, logo depois, criava a Confederagcdo Umbandista do Brasil
(LOPES, 2005).

[...] esse episddio passou-se na casa da minha tia Olga da Mata. La
arriou Xangé, no terreiro Sdo Manuel da Luz, na Avenida Nilo
Pecanha, 2.153, em Duque de Caxias. Xang0 falou: — Vocé deve
fundar uma sociedade para proteger os umbandistas, a exemplo da
que vocé fundou para os sambistas, pois eu irei auxilia-lo nesta
tarefa. Imediatamente tomei a iniciativa de fazer a Confederacgao
Umbandista do Brasil, sem dinheiro e sem coisa alguma. Tive uma
inspiracdo e compus o samba General da banda, gravado por
Blecaute, que me deu algum dinheiro para dar os primeiros passos
em favor da Confederagdo Umbandista do Brasil (tata Tancredo Silva
Pinto In: LOPES, 2005)
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Depois desses ainda vieram Clementina de Jesus interpretando jongos,
lundus, sambas da tradigéo rural e canticos rituais recriados, como o ja mencionado
“‘Benguelé”, de Pixinguinha, surgiram os “afro-sambas” (“Canto de Ossanha”, “Ponto
do Caboclo Pedra Preta” etc) langados por Baden Powell e Vinicius de Moraes em
1966, e que em parceria com Toquinho, langca um “Canto de Oxum”, em 1971, e um
“Canto de Oxalufa”, em 1972.

Ja as escolas de samba cariocas, até os anos de 1970 obedeciam em seus
terreiros (e ndo “quadras”, como hoje) um regimento tacito semelhante ao dos
barracbes de candomblé, com acesso a roda permitido somente as mulheres, por
exemplo. A oficializacdo dos concursos, na década de 1930, comegou com a
organizacao de Zé Espinguela, da Mangueira determinando o desfile com itinerario,
horario, disputa e premiagédo. Os jornais da época patrocinaram o campeonato. Em
1935, o entdo prefeito do Rio, Pedro Ernesto, legalizou as escolas e oficializou os
desfiles de rua.

Antes da legalizagdo, sem horario nem percurso marcado, o importante era
que os grupos passassem pela Praca Onze e pelas casas das tias baianas,
principalmente pela casa da Tia Ciata, a mais famosa e respeitada de todas elas.
Com a oficializagao, sambistas de toda a cidade, suburbios e pequenos municipios
vizinhos comegaram a organizar novos grupos dentro de suas comunidades e o
numero de escolas cresceu a cada ano. Da Praca Onze para a nova avenida
Presidente Vargas, no inicio dos anos 40, os desfiles cresceram em tamanho e
importancia, ultrapassando os antigos ranchos em poucos anos e criando um novo
espaco para o samba (RABACAL, 2006).

Nos primeiros desfiles as pessoas ficavam nas calcadas e as autoridades e
jurados assistiam ao desfile de pequenos palanques de madeira. Vieram outros com
caixotes nos quais subiam para obter uma visdo melhor e a prefeitura passou a
instalar tablados rudimentares de madeira, com degraus de onde se assistia ao
desfile em pé. Com o publico cada vez maior, em pouco tempo a prefeitura passou a
instalar arquibancadas. Ja entdo, a classe média se misturava aos pobres para ver
as escolas e, em meados dos anos 1940 a prefeitura passou a cobrar ingressos
para o desfile e os mais pobres ficaram de fora, aglomerando-se nos locais de
concentracdo e dispersdao das escolas. As agremiagbes se organizavam e

construiam barracdes com chado de terra batida para seus ensaios. Cresciam
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também em numero de integrantes, o que propiciou o nascimento das alas, que
tinham estatuto, diretor e presidente préprios (RABACAL, 2006).

Ao mesmo tempo o Departamento de Imprensa e Propaganda-DIP, 6rgéo que
chegou a promover concursos carnavalescos, passou a promover a cruzada anti-
malandragem, um processo de “higienizacdo poética do samba” ou do saneamento
e regeneragdo tematica” das composi¢cées populares (PARANHOS, 2001, p.72).
Essa cruzada impulsionada por propoésitos “educativos” e “civilizadores”, se
propunha a livrar o samba de tudo que cheirasse a manifestagdes primitivas, a
desregramentos da sensualidade e a batucada da ralé do morro. O samba era, pois,
inimigo a ser domado e, mais que isso, atraido para o campo de influéncia oficial
(PARANHOS, 2001,p.80).

Com a entrada em acédo do DIP, de fato apertaram-se os nds da
camisa-de-forca imposta aos compositores. Estes foram, por assim
dizer, sitiados pelas forgas conservadoras a frente do Governo
Vargas: seja prodigalizando favores, seja por intermédio da repressao
e/ou censura, tentou-se, a qualquer custo, atrai-los para o terreno do
oficialismo. Adentramos os dominios da parafrase. Esta, como foi o
caso dos sambas-exaltagdo, atua, fundamentalmente, como recurso
argumentativo de refor¢co e celebragcdo da identidade. Distingue-se,
por conseqiéncia, de forma radical, da parddia, ja que o
procedimento parodistico sublinha a diferenca, quando néao institui a
inversdo (PARANHOS, 2001, p.72).

Uma enxurrada de criticas a malandragem atingia em cheio as pessoas
negras, consideradas 'malandra’ e 'desocupada’ por opg¢ao. A “boémia improdutiva”
estava na berlinda, até mesmo na propria Constituicdo brasoceora, a “polaca”,
classificava o nao-trabalho como ato anti-social, no seu artigo 139 (PARANHOS,
2001, p.76). E, para demarcar a ordem do progresso no pais, mais uma vez o
centro foi reformado. Essa terceira onda de modernizacdo da Nova Republica
(antes houvera a construgao da Avenida Central, hoje Rio Branco, e o desmonte do
Morro do Castelo), para desespero dos sambistas, criou a avenida Presidente
Vargas, inaugurada em 1944, condenando a Praga Onze e seus arredores.

O territorio dos 'blocos sujos' deu lugar para os desfiles das escolas de
samba organizados em forma de espetaculo pela prefeitura que passou a cobrar
ingressos para as arquibancadas montadas a época do carnaval, mas a vida da

negritude, e do candomblé, foi sumindo. Na década de 1950 veio o desenvolvimento
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industrial do pds-guerra e toda a sociabilidade dessa regido foi se esvaziando,
sendo substituida por viadutos e pistas expressas elevadas para o transporte por
automovel. O que foi permanecendo transformou-se em espetaculo, no sentido
debordiano.

Na década de 1960 os desfiles das escolas de samba ja rendiam dinheiro e
prestigio (n&o para os sambistas). Os ingressos eram disputados pelos populares,
que passavam dias nas filas para conseguir o seu, antes que os funcionarios das
bilheterias os passassem para os cambistas. Algumas horas depois de iniciadas as
vendas, os ingressos evaporavam-se. As grandes torcidas faziam festa nos desfiles,
muitas vezes levando sua escola ao campeonato. A elite (Zona Sul) e os famosos
artistas da época passaram a prestigiar os desfiles, adotando o samba e pulando o
carnaval nos camarotes montados na avenida e nos desfiles das escolas na posicao
de 'destaque' (RABACAL, 2006).

Mas a estrutura e o planejamento da festa deixavam a desejar para o
espetaculo. Havia enormes atrasos entre uma escola e outra; os horarios ndo eram
obedecidos e muitos integrantes ao desfilar ja estavam cansados de esperar horas;
0s equipamentos de som eram precarios 'atravessavam' o samba; as luzes se
apagavam no meio dos desfiles. As emissoras de radio e televisdo ja transmitiam os
desfiles, sem pagar nada e as agéncias de turismo ja vendiam pacotes de viagem
para brasileiros e estrangeiros ver o desfile. Surgiu o carnavalesco e a criatividade e
0 esmero na confeccéo de fantasias, aderecos e alegorias passaram a valer pontos
decisivos para o concurso. Todo o esplendor do desfile precisava de uma estrutura
a altura (RABACAL, 2006).

Nos anos de 1980 Leonel Brizola foi eleito como governador e Darcy Ribeiro,
seu vice, teve a idéia de criar um espacgo estruturado para o desfile de carnaval.
Convocaram entdo o arquiteto Oscar Niemeyer para projetar a Passarela do Samba.
O “Sambodromo” , como ficou popularmente conhecido, foi inaugurado em 1984. Ao
mesmo tempo, as escolas de samba fundavam a Liga Independente das Escolas de
Samba - LIESA. Esses dois eventos marcaram a produgao do desfile das escolas de
samba no carnaval carioca como um dos maiores espetaculos do mundo,
transformando-o em uma verdadeira industria que gera rendas, empregos e muito
lucro, a ponto de ter hoje no Rio de Janeiro a fabrica da Cidade do Samba, mega

empreendimento que retirou os barracdes das escolas de samba das suas proprias
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comunidades e os levou para o centro, na zona portuaria, facilitando toda a 'logistica’
do evento.

Essa privatizacdo do espaco publico para a producgao capitalistica do carnaval
degenerou toda uma socialibilidade que existia nas comunidades em que os
barracbes das escolas de samba se inseriam. Muitos moradores, sem emprego
faziam bicos, outros ajudavam voluntariamente nos trabalhos de confeccdo dos
aderecos, fantasias e carros de desfile. Agora o carnaval € uma produgao
especializada, de carteira assinada, comandada por profissionais formados em
escolas de arte e arquitetura.

Tudo no seu devido lugar, o samba espetaculo no centro, a negritude nas
margens e mais longe ainda a historia do candomblé nesse percurso. Ficou ainda a
ala das baianas, cuja maioria dos espectadores, que vem o espetaculo, ndo sabem
o porque delas ali, mas é no desfile dessas Negas-Pretas que ficou o pouco da

historia que restou.

Varios segmentos da sociedade abrangente envolveram-se com as
escolas objetivando o favorecimento de interesses proprios. A forma
de integracdo resultante privou as agremiagbes de sua fungao
original para com a comunidade negra. O Estado em particular,
procurou usa-las como mecanismo de controle social, esvaziando os
movimentos negros pela igualdade. Da Era Vargas em diante, as
escolas de samba serviram de canal para a implantagcao da ideologia
da democracia racial nas favelas da cidade, predominantemente
negras. Esta estratégia tornou-se importante fator de aceitacido pelos
negros do status quo da dominagédo branca. A tese conclui que as
escolas de samba, em geral consideradas a mais importante
manifestacdo da “cultura popular negra” no Rio de Janeiro, nao
representam a cultura negra, nem a cultura popular. A integracao
institucional e ideologica transformou-as em entidades cuja estrutura,
funcdo e producdo simbdlica tornaram-se dependentes de forgas
exdgenas, em particular o Estado e a classe média. Esta integragao
de uma manifestagdo negra nativa ocorreu inicialmente no nivel
cultural, pavimentando o caminho para um integragéo ideolégica mais
profunda que transformou as escolas de samba em importante
mecanismo de reprodugdo da ideologia dominante (VALLADARES;
MEDEIROS, 2003, p.32)
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A Nega-Preta e o Modulor-Macunaima: José Miguel Wisnik diz que ruido é o som
formado por feixes de defasagens “arritmicas” e instaveise e, na otica da teoria da
infomacao, € um som que torna-se "um elemento virtualmente criativo,
desorganizador de mensagens/coédigos cristalizados, e provocador de novas
linguagens" (WISNIK, 1989, p.29-30). O pulso musical que cria o Carnaval como é
hoje conhecido, saiu do ruido do batuque dos terreiros por onde circulava a Nega-
Preta, tanto em Salvador como no Rio de Janeiro. Esse ruido se misturou com
outros ritmos, criando em cada cidade uma tessitura musical unica, que por sua vez
foram apropriadas pelo Modulor Macunaima, gerando cristalizagdes proprias para o
lazer e o espetaculo nos circuitos moveis do carnaval de Salvador, o0 Sambddromo e
a Cidade do Samba no Rio de Janeiro. Nesses lugares a Nega-Preta nem pode

entrar.
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7. Fluxo n°7-apropriacoes estéticas

Lado B Lado A

Composicao: O Rappa

Se eles sao Exu, eu sou lemanja,

Se eles matam o bicho eu tomo banho de mar
Com o corpo fechado

Ninguém vai me pegar

Lado A lado B, lado B lado A

No bé, a, ba da chapa quente

Eu sou mais jorge ben

Tocando bem alto no meu walkman

Esperando o carnaval do ano que vem

Nao sei se 0 ano vai ser do mal ou se vai ser do bem

O que te guarda a lei dos homens

O que me guarda a lei de Deus

Nao abro m&o da mitologia negra

Para dizer que eu nao parego com vocé
Ha um despacho na esquina pro futuro
Com oferendas carimbadas todo dia

Eu vou chegar, pedir e agradecer

Pois a vitéria de um homem

As vezes se esconde num gesto forte
Que s6 ele pode ver

Eu sou guerreiro, sou trabalhador

E todo dia vou encarar

Com fé em Deus e na minha batalha

Espero estar bem longe quando o rodo passar!
Espero estar bem longe quando tudo isso passar!

O erudito e o popular

Ao romper com paradigmas arcaicos e tradicionalistas, o Modernismo (século
XX, movimento literario/artistico/politico) criou agenciamentos autonomizados e
transcendentalizados que ampliou exponencialmente o projeto da Modernidade
(periodo amplo, que vai da revolugado cultural do Renascimento, o lluminismo do
século XVIIlI, ao Modernismo), de subjetivacdo subordinada ao saber e ao poder
racionalista e disciplinar.

Esse poder, que minou os poderes religiosos, autonomizou a atividade

artistica antes intimamente ligada as atividades rituais e suas representagdes
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presentes no cotidiano, levando-a para tempos-espagos proprios e particularizados
como 0s museus, academias, galerias e teatros. Dessa feita, a arte ocidental
moderna ganhou um campo préprio (como a técnica, a ciéncia e a filosofia),
controlado e codificado por sujeitos pertencentes a uma elite de politica e cultura
hegemodnica ocidental, especializados na Moderna tradicdo de reinventar o novo,
constantemente.

Destacada como uma atividade especifica, com premissas axiomaticas e
particularizadas, o campo da arte tornou-se, ele préprio, uma instituicdo. Essa arte
institucionalizada, sempre considerada@ocialmente uma arte erudita mesmo quando
revestida de carater popular, construiu um circuito préprio composto por [artistas-
académicos-curadores-criticos de  arte-produtores-instituicdes-mercado]  que
produzem a [criagdo-produgao-divulgagdo] da Arte em projetos [produzidos-
financiados-comprados] pelos setores publicos-privados ou Capital em produgoes-
acontecimento especializadas [exposi¢cdes- shows- espetaculos-bienais- mostras-
eventos] em espacos especializados como [museus- centros culturais- teatros- salas
de cinema-e mais recentemente, em intervencdes artisticas urbanas — a cidade
como palco e cenario, como museu, a cidade como espetaculo].

O que entra nesse circuito, sejam objetos, atividades praticas, discursos,
sujeitos, reveste-se do carater de Arte. Na margem e a margem ficam as
manifestagdes da arte popular®®. Essa critica ndo € nova. Muito pelo contrario, esse
fato ja foi criticado, a mais de quatro décadas, por Hélio Oiticica numa triunfal
entrada dos seus Parangolés no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro em
1965, quando levou o samba e a favela para a inauguragdo da exposi¢ao Opinido
65. Esse ato foi a tentativa de real rompimento entre posi¢cdes nas artes brasileiras,
com a juncdo da cultura popular com a erudita. Numa época em que se ia aos
museus em trajes formais, os abrigos corporais informais de Oiticica causaram
grande estranheza e repudio, que levou a sua expulsao do interior do MAM durante
a manifestagao.

Esse, mesmo passado tanto tempo, é um dos grandes embates da arte
contemporanea. Por mais que venha, ha décadas, se criticando e se produzindo por
agenciamentos discursivos contra a elitizagdo de sua propria produgao, por

“heranca”, € desse e nesse circuito artistico institucionalizado na Modernidade que o

23 Popular: no sentido do, ou proprio do povo; feito para o povo; agradavel ao povo.
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que € considerado Arte se produz. Por mais que o circuito busque, por desejo e por
necessidade de sobrevivéncia criativa, romper a propria institucionalizacdo do
campo (vide o que acontece com todos os movimentos atuais que buscam ser de
vanguarda ou de contra-cultura), € essa institucionalizagado que sustenta e cria o que
€ categorizado socialmente como Arte (dai as capturas daqueles movimentos).
Assim, mesmo que o circuito procure discursivamente romper com as barreiras
essas ainda refletem as questdes das maiorias e das minorias na sociedade, isto €,
a Arte institucionalizada produz e reproduz as questdes sociais, econbmicas e
culturais.

Maioria e minoria sdo conjuntos definidos politicamente pela quantidade e
socialmente por um padrdo. A maioria por captura de singularidades/acontecimentos
que ficam aprisionados em um senso comum que, ou enquadra/padroniza ou
marginaliza outras singularidades/acontecimentos minorias. A maioria quantitativa é
determinada e codificada pela maioria padrao, e essa, por ser restritiva, € um lécus
muito apertado que acomoda mal algumas singularidades/acontecimentos que
tendem a caminhos ndo normatizados.

A Arte hoje € a produgao de uma Minoria-erudita que se insere nos circuitos
da arte institucionalizada, circuito esse que transforma a Arte em um padréo estético
candnico para a Maioria, que deixa de fora outras Minorias- ndo consideradas
socialmente como eruditas. Essas, no senso comum, ndo produzem Arte, mas sim
artesanato-folclore-manifestagdo da cultura popular. Nessas minorias a fruigao
estética sempre € considerada pela maioria como menor, menos sofisticada ou
menos complexa. A Negritude, que € uma dessas minorias, também fica nesse lugar
menor, alocada ao lado dos folclores, dos artesanatos e das manifestagdes culturais.

Nao cabe ao texto retracar todos esses meandros histéricos, mas sim,
apontar para o fato de que a produgao estética ligada a Negritude, e o Candomblé
como uma de suas expressdes (ou vice-versa, isso depende de como se conta a
histdria), sofre um processo de minorizagao dentro da sociedade e isso se reflete na
desvalorizagao ou do n&o reconhecimento de um campo do sensivel extremamente

sofisticado e erudito.
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O campo do sensivel no candomblé.

O candomblé é religido. O candomblé também é religido. O candomblé
também é Negritude. Essas afirmagdes sdo muito presente entre o povo-de-santo
que ainda hoje precisa reivindicar socialmente o reconhecimento do seu religar com
o sagrado e de todo o conjunto de condigdes que faz possivel, tanto para o individuo
do santo quanto para sua coletividade, emergir como territorio existencial auto-
referencial, delimitado por uma alteridade subjetiva desconforme com a Maioria.

Essa subjetividade coletiva foi elaborada por um gesto afirmativo que abarcou
a dor e a partir da realidade imposta, buscou criar e agir. O candomblé foi e é, a
reterritorializacdo particularizada do sofrimento causado pela diaspora no Brasil, ele
devolveu a sujeitos desterritorializados, o sentimento de pertencimento ao mundo
através do amalgama de diferentes planos vivenciais.

Essa juncao de tantas diferencas trouxe ao mundo padrbes ético-estéticos
inventivos que se multiplicam por superposi¢des de enunciagdo que nunca terminam
por chegar a uma verdade una, a um modo unico de compreender, fazer e saber.
Discorrer sobre o candomblé é sempre risco, os paradoxos, 0 jogo e o simulacro
estdo sempre presentes e o asé, a forca motriz, somente se apresenta por
performance, tanto daquele que emite como daquele que recebe.

O campo do sensivel, no candomblé, pode ser descrito por cada um de seus
objetos estéticos, sua musica, sua danga, seus objetos rituais, etc., pelos seus
fragmentos constitutivos. Cada um deles possui uma determinagdo de forma e de
sentido propria, mas o potencial criativo maior n&do se apresenta por uma fruicao
direta com os fragmentos, mas sim por um fluxo criativo e processual entre todas
essas particulas constitutivas.

Como uma orquestra que s6 ganha sentido por fluxos sonoros musicais
produzidos pelos conjuntos entre musicos-platéia-cenario-instrumentos-musica a
fruicdo estética no candomblé, se da pelo conjunto de fluxos cambiantes entre todos
os seus fragmentos constitutivos: povo-de santo e divindades e terreiros e
movimentos corporais e uso das cores e das folhas e as palavras de encantamento
e 0s objetos rituais e os alimentos e...

E um fluxo rizomatico em que cada um desses fragmentos possui um
repertorio de saberes que por si so, dao trabalho de uma vida para se ser instruido,

tdo vasto e variado € o conhecimento. E ndo se trata de manter um repertorio de
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resquicios de sociedades arcaicas, cujos territdrios existenciais coletivos foram
transpostos para a Modernidade porque a Negritude ndo conseguiu entrar ou se
educar para a sociedade de classe - como colocaria Florestan Fernandez nao por
uma questdo de raca, mas sim pela vadiagem, pela falta de estrutura familiar.
Considero esse um processo de atualizacdo de um saber profundo e nao da
manutencdo de uma supersticdo primitiva de pessoas “atrasadas” em relacido ao
moderno e ao contemporaneo.

A marginalizagdo da Negritude e sua exclusao sistematica das instituicbes
modernas (a escola, a fabrica, a habitagdo formal) fez sim, com que grande parte
dela se posicionasse nos piores lugares da sociedade, mas esse processo nao
dizimou o territério existencial criado pela escraviddo. Esse territorio conseguiu
reinventar suas tradigdes e atualizar seus saberes de tal forma que hoje o ritual e as
referéncias miticas nao se descolam dos saberes académicos, da leitura de livros,
do estudo de linguas estrangeiras, do mundo do trabalho e da internet, dos
processos de comercializagao e espetacularizacdo do mundo contemporaneo. Nao
se trata do arcaico sobrevivente mas sim da tradicdo reinventada no mundo
contemporaneo. E é a tradicao que retém o saber sobre os fragmentos constitutivos
do candomblé.

E essa n&o é uma tradigao que reifica seus fragmentos, reduzindo-os a coisas
a serem articuladas mecanicamente. Os fluxos cambiantes entre os fragmentos
constitutivos envolvem os sujeitos em varias fruicbes transversais que cruzam
diferentes vetores de subjetivacdo. Séo registros que vao do expressivo ao pratico,
conectados com a vida cotidiana e com o mundo do caos, em fluxos que sao
também cambiantes por tempo/espaco diferenciados: entre o sagrado e profano, o
material e o imaterial, o ritual e o cotidiano. Sao diferenciados, mas nao dissociados,
a forca motriz, o asé percorre e é todos esses fluxos cambiantes, que terminam por
nao separar uma fruicdo estética de uma experiéncia religiosa ou da degustacao de
um alimento, experiéncia essa que pode se dar a qualguer momento ou em qualquer
lugar.

Aqui ha um grande poder gerador de expressividades que n&o se reduz a
uma unica economia significante, ha aqui pura poténcia, puro devir, gerador de
modalidades multiplas de captura, basta ver a aproximagao de tantos sujeitos do

campo da arte institucionalizada, da politica, das ciéncias, das filosofias, que
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buscam nessas pulsdes criativas, inspiragdo para a produgao de suas
materialidades - inclusive esse artigo académico, cujo final, centra-se em exemplos
de apropriacdes desse campo do sensivel no circuito de arte institucionalizada e no
circuito do préprio candomblé.

A relagdo entre arte e cidade, no contemporaneo, ganhou novas inscrigdes
com os debates sobre cultura e seus processos de [re]vitalizacdo dos espacos
urbanos. Diferentes formas de intervencdo vem dando o tom desses processos: as
intervengdes de renovagcdo dos espacos urbanos, os happenings artisticos de
mostras de arte publica, as mega-produgdes artistico-culturais realizadoras de
eventos em areas publicas. Essas intervencdes séo repetidas em sua férmula nas
grandes cidades do mundo, e acontecem geralmente, no mesmo fluxo de arte
‘erudita” que captura o marginal, a minoria, a dissonancia das cidades

contemporaneas para os circuitos institucionalizados.

Salvador.

Algumas capturas sao cuidadosas, outras nem tanto. Vejamos os Orixas no
Dique do Toror6. Essa intervencao artistica, de escala urbana, valorizou a area pela
insercdo do objeto artistico institucional. As esculturas de Tatti Moreno,
representando oito divindades, cada qual com sete metros de altura e uma tonelada
de peso. Elas sao obras que levantam debates e discussbes que demarcam um
importante espago politico e social para a Negritude, tanto no sentido ético, na
medida que constréi um imponente monumento urbano com valores de matriz afro,
quanto no sentido estético, ja que muitas pessoas negras, mesmo nédo sendo do
candomblé, se refletem e se sentem refletidas por aquelas linhas escultoricas que
surgem das aguas . Entretanto elas trazem pouco cuidado na apropriacdo dos
sentidos do candomblé, no que se refere a intima ligagdo da religido e de suas
atividades rituais, com o espaco.

Pelos fluxos determinados na tradigdo esse objeto de arte publica, produzido
pelo artista com patrocinio do poder publico, se insere nos agenciamentos
territorializados de enunciagdo do candomblé e como tal esse € um monumento cuja
producao traz um questionamento ético. Essa obra n&o respeita os fundamentos das
divindades cujos elementos se encontram em outras materialidades que n&do na

agua doce. Ali caberia uma homenagem a Oxum, divindade que se “alimenta” da
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forca dessas aguas e nao aos outros orixas que sao do fogo, da agua salgada, do
vento; se assim o fosse, essa escultura ganharia sentido e dominio, poderia até
mesmo ser incorporada como um objeto ritual pelos terreiros que ja usam o Dique
para deixar suas oferendas a divindade. Estdo ali apenas como imagens, sem 0o
necessario cuidado com o principio construtor do candomblé que € o ase de cada
divindade e que ali se encontra desrespeitado.

Mas esse cuidado, no pensamento racionalizado da maioria, entra pela ordem
da crendice, do inculto, que por sua vez funciona para a venda do folclore, da festa-
espetaculo, mas nunca enquanto um saber, uma forma de conhecimento do mundo
a ser considerada com seriedade. Se o respeito a diferenga entre uns e outros fosse
realmente um principio ético a ser seguido, o poder publico nunca patrocinaria um
monumento urbano que nao levasse em conta a 'verdade' inscrita no saber desse
outro diferente, mesmo o considerando uma crendice.

O escritor e critico de arte Jacob Klintowitz?*, escrevendo sobre Tatti Moreno
coloca que este é um artista erudito que utiliza® a cultura popular como fonte, sendo
ele um dos maiores representantes no Brasil da utilizagao da cultura popular com
base da obra, “aliada ao mergulho completo na pesquisa das imagens signos dos
cultos afro-brasileiros”. Concordando com a fala de Klintowitz, a colocacdo mau-
humorada acima pode ser entendida como mais uma das supersticobes do
candomblé, que ndo ha porque se deixar levar pelas “crendices” (fala que seria
muito apreciada por modernistas) na hora de mergulhar nas imagens signos dos
cultos afro, principalmente na hora da “criagao artistica” que exige toda a “liberdade
de expressao”, garantida até mesmo por nossa Constituicdo Federal, no artigo 215
que da “o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional”.

Entretanto, estar legalizado n&o pressupde o respeito aos valores éticos do
saber que se captura. Esse, a meu ver, € mais um exemplo dos processos de
captura nos agenciamentos territorializados do candomblé, captura superficial e
pouco respeitosa com a tradicdo e seus saberes, que diminui e desvaloriza sua

poténcia no conjunto dos circuitos comunicativos sociais, e feita com dinheiro

24 Em http://www.brasilnews.com.br/fonte2.php3?Codreg=358&CodNext=999, Orixds flutuam no lago do
Parque Ibirapuera de 20/09/2001 e capturado em 22 de novembro de 2006.

25 Grifo da autora.


http://www.brasilnews.com.br/fonte2.php3?Codreg=358&CodNext=999
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publico.

Outra captura foi feita pelo artista plastico Tunga, que trabalhou em trés
momentos com diversos grupos de percussdo da Banda Axé% - projeto de uma
instituicdo que trabalha com criangas ensinando-as a tocarem instrumentos com
toques afro. O primeiro trabalho foi um ensemble?” com uns vinte e cinco tambores,
variando de pequenos a grandes, feitos de folha de flandres - chapas de ferro
galvanizado. Essas chapas abertas mostravam correntes amarradas no seu interior
nas quais estavam amarrados uma variedade de objetos, lembrando os
balangandans do candomblé. Esses tambores com correntes foram concebidos
como lécus de mediacdo entre o artista, as criangas, os educadores e o publico,
assim como acontece no candomblé.

No segundo Tunga organizou um ensaio com as criangas, instruindo-as a
descobrir o tipo de som existente no instrumento antes de orquestrar o som, ato
contrario ao que aprendem no Projeto Axé onde sdo ensinadas a orquestrar o som.
Depois era para criarem um turbilhdo sonoro podendo até destruir os instrumentos
para liberar a energia, num tipo de bloco de carnaval caético.

O terceiro encontro foi no Museu de Arte Moderna da Bahia, o lugar da ARTE.
Tunga deu as criangas uma série de pequenos objetos como cotonetes e agulhas
para que elas fizessem sons quase imperceptiveis nos tambores. As criangas
deveriam ficar os mais quietos possiveis para poderem ouvir sons que usualmente
ndo seriam ouvidos. Metaforicamente, isso incluia os sons de suas vozes interiores,
seus desejos e escolhas.

Em cada um desses momentos Tunga manipulou com os fragmentos do
candomblé e da Negritude: os balangandas, os tambores e com as possibilidades
ritmicas dos participantes meninos de suas instauragdées, nome que ele da as suas
instalagdes. Mas Tunga n&o criou um objeto capturado pela simplificagao formal dos
fragmentos da tradicdo, ele articulou um processo que desvelou a forga poética
existente nos fluxos que perpassam esses fragmentos. Tanto ele como Tatti Moreno
nao pertencem a tradigdo, como diria Oswaldo Camargo, sdo brancos interessados

no assunto. Isso nao 'desautoriza’ a captura no campo do sensivel do candomblé,

26 Em http://www.thequietintheland.com/brazil/category.php?id=tunga, site sobre projetos de
educacao em arte.

27 Grupo de coisas ou pessoas numa agdo ou fazendo parte de uma situagio criada em conjunto, como uma
apresentagdo de musicos no improviso, por exemplo..


http://www.thequietintheland.com/brazil/category.php?id=tunga
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porque se a questao é falar da diferenca, todos os olhares importam. Entretanto, o
nao pertencimento nao justifica a falta de cuidado na produgdo de obras com os
valores da tradigao capturada. O complicado da relacdo de apropriacdo € quando

ela se da pela superficialidade, para o consumo facil, para o espetaculo.

Rio de Janeiro.

O vazio. Com a excecdo do Exu dos Ventos de Mario Cravo, que foi
produzida na Bahia e colocada num cruzamento no Rio de Janeiro até cair (pessoas
do candomblé falam que isso foi pela 'ma vontade' da cidade com a escultura), ndo
ha arte publica urbana que inscreva algum monumento nos fluxos-estéticos do
candomblé. E o siléncio aponta a invisibilidade social desse agenciamento no Rio de
Janeiro. Mas, despachos e oferendas pelas ruas, isso tem! Mais, muito mais do que
em Salvador, espalhados por todos os cantos da cidade, gritando a sua presenca,

mesmo com todo o preconceito e persegui¢ido que existe com o agenciamento?®.

O despacho no museu e a arte no despacho
Mas as possibilidades geradoras de expresséo pela arte ndo se esgotam nos
processos de captura. A vida, dentro da tradi¢gdo, gera uma multiplicidade de fluxos

criativos que permitem a fruicdo estética no mais singelo dos gestos do candomblé,

28 Trafico é acusado de vetar umbanda no Rio da Folha de S.Paulo, no Rio de Janeiro

Traficantes de drogas estdo proibindo ou restringindo as religioes afro-brasileiras, como a umbanda e o
candomblé, em favelas do Rio de Janeiro, segundo relatos de lideres de associagdes de moradores e religiosos
ouvidos pela Folha. Terreiros foram fechados e, em 2002, um pai-de-santo foi assassinado. Para representantes
de religioes afro, um dos motivos seria o envolvimento de traficantes ou seus familiares com igrejas evangélicas,
que tém correntes que associam a umbanda ¢ o candomblé a manifestagdes demoniacas. No morro do Dendg, na
Ilha do Governador (zona norte), Fernando Gomes de Freitas, o Fernandinho, acusado de liderar o trafico local e
que se diz evangélico, determinou o fechamento de ao menos trés terreiros nos ultimos meses e proibiu que
pessoas circulem pela favela com corddes ou pulseiras com alusdo as religides afro, segundo testemunhos
ouvidos pela Folha. Despachos de macumba e reunides sdo proibidos nas ruas do complexo de favelas de
Senador Camara (zona oeste), onde traficantes freqiientam cultos da Igreja Assembléia de Deus dos Ultimos
Dias. Um dos adeptos era Robson André da Silva, o Robinho Pinga, chefe do trafico local e atualmente preso.
Na sua apresentagdo pela policia, Robinho Pinga apareceu com uma biblia e afirmando-se evangélico. Nas
favelas de Jacarezinho, Mangueira, Manguinhos ¢ Vigario Geral, todas nas zona norte ¢ onde a venda de droga é
dominada pelo Comando Vermelho, os terreiros ndo tém mais sessoes. Ha cerca de um més, um traficante
ameagou agredir uma mulher em Manguinhos, porque cla se disse adepta da religido afro. Um pai-de-santo foi
morto na favela da Carobinha, em Campo Grande, em 2002, por divergéncias religiosas com o entdo presidente
da associacdo de moradores, suspeito de ligagdo com o trafico, dizem lideres comunitarios. No morro da
Fazendinha, no complexo do Alemao (zona norte), os traficantes mandaram fechar dois terreiros no ano passado,
porque o som dos atabaques atrapalhava o movimento de drogas e a percepgao deles sobre uma possivel agdo da
policia.(04/02/2006)
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como os despachos. E ndo € o despacho no circuito da arte institucionalizada mas
sim a Arte no despacho® (arte e ndo artesanato, folclore ou manifestagédo da cultura
popular).

Os despachos séao momentos da religido e também sdo puro processo de
fruicdo estética. Arte cartografica, instalagdo-acontecimento, verdadeiras
instauragbes como diria Tunga; os despachos criam significativos e poéticos
mapeamentos da cidade das Minorias. Eles oferecem visdes fragmentadas do
tempo e espacgo real e criam conexdes com outros lugares, geram derivas espacgo-
temporais. Observados por quem passa, as pessoas que despacham compdéem uma
cena unica cuja presenga conta uma outra histéria da cidade.

Isso porque os elementos urbanos comuns, a rua, o cruzamento, arvores,
cantos, etc. e objetos do cotidiano sao arrolados para constituirem uma inusitada
instalacdo em areas pontuais da cidade. A complexidade e tensdo de gestos,
tornados acontecimentos unicos, por mais que repetidos em outros locais e
momentos, geram uma intervengdo no espago urbano carregado de um peso
silencioso, uma tensao que liga o profano dos elementos urbanos - o carro passando
com pessoas gritando: macumbeiro! ou pedestres com olhares desconfiados e
curiosos - a um momento de recriacdo da prépria vida, levando essa manifestacao
da religido para um campo de fruicdo estética similar aos dos happenings
contestatorios dos territérios da arte institucional. O momento se investe de poiética,
€ autopoiético, é estético,

Ali a arvore, um dos elementos tipoldgicos mais fortes na composicdo da
paisagem urbana, transforma-se, deixa de ser um componente de cenario e passa a
condigcao de participante do palco sagrado junto com os que ali se encontram (como
seria 0 palco de um grande teatro, numa apresentagdo em que nao houvesse a
platéia, s6 atores), pura imanéncia de um devir nada espetacular, no sentido
debordiano. Esse é um tempo/espagco que sé pertence a(s) pessoa(s) que
despacha(m) e ao fluxo divindade-desejo-mundo acionado por esse despacho -
cabe reforcar para quem nao conhece que € sempre um fluxo construido por
consideracgdes estéticas minuciosas.

Quando é reconhecida a presenga da Arte nesse acontecimento, singelo para

quem participa da tradicdo, as barreiras entre popular e erudito se rompem e toda a

29 Trocadilho com o texto de Suely Rolnik: Despachos no museu: sabe-se 1a o que vai acontecer...(ver
bibliografia)



312

parafernalia do circuito da arte institucionalizada, perde sentido. A arte (agora ja nao
cabem maiusculas ou minusculas) ndo precisa de processos de captura, a arte pode

viver e vive na vida.

A Nega-Preta e o Modulor-Macunaima: o reconhecimento de diferentes
formas de fruicdo, em tempos de busca ensandecida por caminhos éticos e estéticos
para fora do mundo do espetaculo, é de importancia fundamental porque a partir
dele um outro modo de pensar o circuito da arte pode ser elaborado. O mercado,
que usa os circuitos das artes institucionalizadas para se inovar e continuar se
sustentando, pelo preconceito com as minorias, deixa livre determinadas poténcias
criativas porque ndo vé a Nega-Preta, mas o reconhecimento institucional de um
fluxo ndo capturado cria cocegas de incbmodo na medida em que é percebido, por
isso cabe a ressalva de que o reconhecimento feito nesse trabalho s6 busca mostrar
que a arte ainda vive em circuitos ndo institucionalizados (o Modulor Macunaima nao
tem nada para fazer aqui) e nesse caso é assim que deve ser mantido. Essa
poténcia criativa eivada de arte ndo € para ser patrimonializada, como o fazer das
baianas de acarajé, ndo é para ser museificada (museu dos despachos: com
comidas apodrecendo, velas gastas, com um ase de brincadeirinha? Mas isso, num
mundo de simulacros é bem possivel), ndo é para virar parque tematico. E sim para
ser um repertorio de possibilidades para a criagao estética, seja la de quem for —
sempre levando em conta as consideracgdes éticas.

Quem quiser participar dessa poténcia, ndo pode vir como mero espectador
que “paga” entdo usa, utiliza, consome; tem que vir como um filho, como protegido
ou amigo que respeita os fundamentos, que recebe um aprendizado, que entende
que esta aderindo a a vida da Nega-Preta, e que vai ter que bater muito a cabeca

para que os fluxos ase o perpassem.
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BLOCO 05. CONCLUSAO: O [t/e] NECESSARIO ENTRE A
NEGA-PRETA E O MODULOR-MACUNAIMA.

No De Re Aedificatoria ha uma definigcao para a palavra arquiteto:
Arkhitékton deriva de um termo grego composto por tékton —
carpinteiro ou construtor- e arkh — mestre ou ordenador.

Rodrigues

Afinal, o que faz refletir essa trama entre a Nega-Preta e o Modulor-
Macunaima pelas cidades do Rio de Janeiro e Salvador? Esses personagens
mostram como os fluxos territorializados sobre os monumentos urbanos, sobre as
festas, no patriménio, etc. criam cartografias que sdo, na verdade, forma e processo
de dupla-captura — entre o sujeito e/ou o territério ou entre o sujeito e suas
territorializagdes-desterritorializagdes-reterritorializacbes. O sujeito, a forma e o
processo estdo em continua criacdo de estruturagdes arborescentes e de
ramificagbes rizomaticas e dai vem o reconhecimento da complexidade da cidade
contemporanea.

Nao existe uma unica, ou duas, ou trés... formas de pensamento dominante,
ciéncia ou modelo paradigmatico que permitem uma instrumentacdo urbanistica
correta/verdadeira dos contextos urbanos, como no [t/e] do urbanismo. As cidades
contemporaneas, carregadas de Diferenga, se criam no contexto da multiplicidade.
Multiplas conjug¢des de pensamentos e apropriagcdes sobre o espago, cada qual com
sua riqueza.

O saber técnico de intervencdo sobre os espagos publicos urbanos precisa
abandonar de vez a pretensdo utépica do urbanismo de controle e disciplinamento
total dos territérios e das territorializagdes porque a Diferenca resiste, mesmo apés
mais de um século de politicas modernizadoras do espaco. O corpo, individual ou
coletivo, sempre arranja um jeito de escapar do urbanismo e da sua proposta de
civilidade, vide as favelas, os jovens que praticam os esportes radicais pulando de

prédios altos ou fazendo os deslocamentos do parkour, as comunidades alternativas,
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o hip-hop, as remodelagdes dos conjuntos habitacionais, as invasdes de edificacbes
urbanas, ou mesmo, os terreiros de candomblé.

O urbanismo deve se transformar em em urbanitura, deixar de ser dogma e
aprender a ser procedimento criativo em que as minorias efetivamente participem
com suas proprias formas e processos- sem a castracdo de um pensamento
dominante (plano estratégico, zoneamentos, etc.) que planifica as Diferengas. A
urbanitura pode — numa conjungdo, como diz Deleuze e Guatarri - fazer nascer a
gagueira, ou a ginga como diz Paola Berenstein Jacques, o tragcado de linha
quebrada que parte sempre em adjacéncia, fluxo de uma linha de fuga ativa e
criadora que nao permite cristalizagdes eternas porque sao cortadas por “maquinas
desejantes”, por [t/e] necessarios.

Na urbanitura o arquiteto nunca chegaria em um espago com instrumentos
urbanisticos ja definidos, esse mestre construtor de espacos publicos urbanos, ja de
antemé&o, saberia que a cidade € conjunto, sempre acontece no coletivo. O arquiteto-
mestre-construtor ordenaria o espago percebendo-o como uma pequena maquina
que cria sistemas com coédigo interno de mutagao criativa, com potencial para o
contagio: entre-dois ja € multiddo, multiplicidade de enunciados e de agenciamentos
em constante experimentagao.

A urbanitura é sempre experimentagao coletiva, € o Modulor deixando suas
medidas e seus dogmas ja estabelecidos para ser um Macunaima, isso porque
realizou seu devir Nega que é também Preta e que o fez refletir sobre o seu proprio
trabalho de mestre-construtor de cidades.

Mas para isso € preciso conhecer o Outro, sem ser através de Diagnosticos
Rapidos Participativos (nome genérico de levantamentos sécio-econdmico feito as
pressas para justificar o quesito Participacdo nos programas de intervencao urbana).
E preciso lutar pelo tempo, parar de correr no [t/e] da producéo capitalistica e voltar
para o [t/e] da producdo dos homens lentos. O urbanismo luta pelo controle do
espaco no menor tempo possivel, luta pela autoria do projeto urbano e do controle
no planejamento; a urbanitura luta pelo uso criativo tanto do espago como também
do tempo; luta pela criagdo de procedimentos coletivos para o trabalho dos mestres-
construtores.

A urbanitura € um nome para uma pretensao, a da busca de um procedimento

criativo que conjuga a estrutura arborescente do saber técnico sem esquecer as
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linhas de fuga que v&o dar nos processos rizomaticos. E aprender a incorporar o
desejo do Noés e do Outro, a poténcia de vida que passa pela carne, as amizades, 0s
encontros...a técnica. E desejo de cumplicidades com o espaco, tornando ele aquilo
que Milton Santos chama de territério usado, num processo que nao teme as linhas
de fuga nas categorias idealizadas e nas formas cristalizadas. O desejo é a
experimentagdo que permite o conjugar novos fluxos, novos cruzamentos em que os
sujeitos sujeitados, sejam maioria ou minoria, se transformam, engendram novos
devires e novos afectos: processos [te-de-re] dos agenciamentos.

Assim, a urbanitura é a possibidade de criacdo do [t/e] necessario para o
encontro da Nega-Preta com o Modulor-Macunaima nos espagos publicos das

cidades contemporaneas.
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